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AZ budes umet tolik, Ze se budeS moci odvaézit k vlastnf tvorbé, neohlizej se a nedej
se zmast tim, Ze druzi maluji jinak. To, co se ti u tebe i jinych Iibi, je to pravé, co
potiebujes a hledds. Nedej se omamit hesly modernosti, jdi jediné za svou predsta-
vou a nelekej se, bude-li vysledek zdanlivé nemoderni. Tvofis-li, jsi nutné moderni.
Neboj se byt vyjimecnym, osamelym v okolni tvorbé. Ti, kteff tvori skolu, jsou slabi,
podlehli zakladateli, ktery byl také jedinym a vyjimecnym.

Wenn du so viel kannst, um eigene Schopfung zu wagen, dann drehe dich nicht

um und lasse dich nicht verwirren, weil andere andersartig malen. Das, was dir bei
anderen gefdallt und nicht weniger bei dir selbst, ist das Wahre, das du brauchst und
suchst. Lasse dich durch Schreie der Modernitat nicht betauben, erschrick nicht und
bleib auch dann deiner Vorstellung treu, wenn das Ergebnis deiner Arbeit unmodern
erscheint. Wenn du arbeitest, bist du zwangslaufig modern. Habe keine Angst, he-
rausragend zu sein. Diejenigen, die eine Schule bilden, sind schwach, sie unterlagen
dem Grinder, der auch einzigartig und herausragend war.

Jan Zrzavy: Vyznani umélcovo. | Bekenntnis des Kinstlers. 1971
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Obraz vyvijejici se v procesu malby se nemize Uplné vzdalit realistické predloze, musi pfinejmensim

v ndznaku obsahovat jeji prvek, jinak se vystavuje nebezpeci, ze ztrati jakykoli vztah k cilené vypovéedi.
Das Bild, das im Prozess der Malerei entwickelt wird, kann sich von der realistischen Vorlage nicht ganz
entfernen, es muss mindestens in der Andeutung ihr Element beinhalten, ansonsten setzt es sich der
Gefahr aus, dass die Beziehung zur gezielten Aussage verloren geht.

Luigi Ficacci






Obraz

Das Bild

olej, platno

Ol auf Leinwand
120 x 140 cm
1963

Bohumir Bachraty

Architekt a projektant, maliar, vytvarnik
v disciplinach uzitkovej grafiky a litografie,
v ostatnych rokoch spisovatel. Obsahom tejto
jeho monografie nie je vsak iba maliarske dielo.
Obrazy a architektura, ktoré vznikli v rokoch
1963 - 2009, boli vytvorené v Ceskoslovensku
(v Koline a Bratislave), v Rakusku a potom
v Slovenskej republike. Pochddzaju z niekolkych
vyvinovych obdobi tvorby. 7 rokov zaciatkov
a hladania, krystalizacie a zrelého veku umelca
i tloveka Jifiho Mezfického. Najstarsie obrazy
vznikli eSte na Vysokej skole vytvarnych ument
v Bratislave. Tie sucasné nedaleko Bratislavy
v obci Tomadsov. D3vne diela maju uz mélo
pamatnikov, Krizovd cestaz liet 1965 - 1968 je
vsak stdle v blizkosti tela a duse maliara. Obrazy
7 ostatnych rokov (aj premalované po roku
2002) boli vystavené na viacerych autorskych
prezentacidch. S3m autor napisal k svojej prvej

Architekt und Projektant, Maler, bilden-
der Kinstler in den Bereichen angewandte
Grafik und Lithografie, in den letzten Jahren
Schriftsteller. Inhalt seiner Monografie ist jedoch
nicht nur sein Werk als Maler. Die Bilder und
die Architektur aus den Jahren 1963 - 2009
entstanden in der Tschechoslowakei (in Kolin
und Bratislava), in Osterreich und dann in
der Slowakischen Republik. Sie stammen aus
mehreren Entwicklungsperioden des Schaffens.
Aus den Jahren der Anfénge und der Suche, der
Kristallisierung und des reifen Alters des Kunst-
lers und Menschen Jifi Mezficky. Die altesten
Bilder entstanden noch an der Hochschule fir
bildende Kunst in Bratislava, die Heutigen nicht
weit von Bratislava in der Gemeinde Tomasov.
Die fruhen Werke haben bereits wenige Zeit-
zeugen, Der Kreuzweq aus den Jahren 1965
- 1968 ist jedoch dem Korper und der Seele
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<« 7 cyklu Kfizova cesta
Aus dem Zyklus
“Der Kreuzweg”
olej, pldtno
0l auf Leinwand
200 x 120 cm
1966

vacsej bratislavskej expozicii v roku 2004 vy-
svetlujuce slovd. Mudre i veselé, trochu ironické,
ale pravdivé: JIRKA, s. 1. 0., predstavitel mladé,
slibné nastupujici generace, je umélec intro-
vertni, skromny, trochu autisticky se spetkou
schizofrenie a dokonce bych fekl a7 chorobné
plachy... Zabyva se malbou zdvésného, komor-
niho, jinak feeno tabulového obrazu, pouziva
k vyjadreni svych myslenek a pocitd plochy a
barvy, v dnesni dobé jev pomérné neobvykly,
pro zasvécené publikum nepochopitelny, zavrze-
ni a dokonce trestuhodny... Jirka mél a myslim,
Ze stdle md ambice vstoupit do néjaké skupiny
vytvarnych umeélcd, ale nikde ho nechtéli. A tak
zUstal se svymi tvGr¢imi mukami osamocen...”
U7 to tak celkom nie je. Jifi Mezficky vysta-
vuje v ramci Ceského spolku v Bratislave, je ¢le-
nom Spolo¢nosti volnych vytvarnych umelcov
a Ucastnikom viacerych sympdzii. Tdto mono-
grafia ho prezentuje aj v Sirsich, doteraz nepub-
likovanych suvislostiach genera¢nych a ndzo-
rovych, v rdmci vyvoja umenia druhej polovice
20. storocia a stcasnosti. Po prvykrat sa tak
pred nami otvdra panordma - vyber z maliar-
skej tvorby ,povodom” architekta, teraz maliara
Jittho Mezfického. Jirka Mezficky (1939) napisal
do svojej monografie kratky autorsky Zivotopis.

des Malers immer nah. Bilder aus den letzten
Jahren (auch nach 2002 Gbermalt) wurden auf
mehreren Autorenprasentationen ausgestellt.
Der Autor selbst figte zu seiner ersten groRe-
ren Ausstellung in Bratislava einige erklarende
Worte auf Papier hinzu. Gescheite und lustige,
etwas ironische aber wahre: ,JIRKA, GmbH.,
Vertreter einer jungen, vielversprechenden
antretenden Generation ist ein introvertierter,
bescheidener, etwas autistischer Kunstler mit
ein bisschen Schizophrenie, ich wiirde sogar
sagen krankhaft scheu... Er befasst sich mit dem
Malen von Hangebildern oder Kammerbildern,
mit anderen Worten Tafelbildern und verwen-
den Flachen und Farben zum Ausdriicken seiner
Gedanken und Gefthle, in heutiger Zeit ein
relativ untbliches Phanomen, fir das einge-
weihte Publikum unverstandlich, verwerfens-,
ja sogar tadelnswert... Jirka hatte und hat,
glaube ich noch immer Ambitionen, irgendeiner
Gruppe bildender Kinstler beizutreten, wurde
aber nirgendwo gewollt. Und so blieb er mit
seinem kreativen Leid allein...”

Das stimmt aber nicht mehr ganz. Jiff
Mezficky stellt im Rahmen des Tschechischen
Verbands in Bratislava aus, ist Mitglied der
Gesellschaft freier bildender Kinstler und

POZINAMKY

T Umelecko-historicky po-
jem Nastup 61 oznacuje
nové aktivity v sloven-
skej vytvarnej kultdre
najma v Bratislave po
roku 1960. Ich taziskom
bola nefigurativna tvorba.
Abstrakcia roznych podob
s velmi skromnymi
tradiciami v nasom vy-
tvarnom ument. Bola to
abstrakcia geometrickd
3 silnejsi informel -
Strukturdina a gestickd
malba, tasismus, lyrickd
abstrakcia... Tto tvorbu
- malbu, kresbu, grafiku,
socharstvo - najskor
prezentovali neverejné
Konfrontdcie v ateliéroch
J. Jankovica (1961)
3 A. Rudavského (1962).
Prvé verejnd Konfrontacia 4
bola vo foyeri divadla
Mal3 scéna SND (1964).
Problematiku Néstupu
61 a predchddzajuceho
Nastupu 57 prezentovala
po prvykrat publikdcia:
Marustix Radislav
3 kolektiv (Bacirary, B,,
Jancovi, L., Kostrovi, Z.
Matikovi, M., Sercikovi, E.):
Noveé slovenské vytvarné
umenie, Néstup 1957,
Ndstup 1961. Bratislava:
Pallas, 1969, 302 str.
V publikacii su prezento-
vani hlavni predstavitelia
Nastupu 61: Marian
Cunderlik (1926 - 1983),
Rudolf Fila (1932), Jozef
Jankovic (1937), Jaroslav
Kodis (1933 - 1990),
Anastdzia Miertuova
(1927 - 2002), Eduard
Ovcacek (1933), Andrej
Rudavsky (1933) (spdjal
N 57 a N 61), Milos
Urbasek (1932 - 1988).
Do okruhu Konfron-
tacif patrili este Mira
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1 cyklu Krizova cesta »
Aus dem Zyklus

“Der Kreuzweg”

olej, pldtno

0l auf Leinwand

200 x 120 cm

1965

1 cyklu Kfizova cesta »
Aus dem Zyklus

“Der Kreuzweg”

olej, pldtno

0l auf Leinwand

200 x 120 cm

1965

Z cyklu Kfizova cesta »
Aus dem Zyklus

“Der Kreuzweg”

olej, platno

0l auf Leinwand

200 x 120 cm

1966

1 cyklu Kfizova cesta »
Aus dem Zyklus

“Der Kreuzweg”

olej, platno

0l auf Leinwand

200 x 120 cm

1966




« I cyklu KfiZova cesta
Aus dem Zyklus

“Der Kreuzweg”

olej, pldtno

0l auf Leinwand

200 x 120 cm

1966

<1 cyklu Kfizova cesta
Aus dem Zyklus

“Der Kreuzweg”

olej, pldtno

0l auf Leinwand

200 x 120 cm

1966
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1 cyklu KriZzova cesta
Aus dem Zyklus
“Der Kreuzweg”
olej, pldtno

0l auf Leinwand

200 x 120 cm

1966

Z cyklu KfiZova cesta
Aus dem Zyklus
“Der Kreuzweg”
olej, pldtno

0l auf Leinwand

200 x 120 cm

1966
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« 1 cyklu Kfizova cesta
Aus dem Zyklus

“Der Kreuzweg”

olej, pldtno

0l auf Leinwand

200 x 120 cm

1967

< Z cyklu Kfizova cesta
Aus dem Zyklus

“Der Kreuzweg”

olej, pldtno

0l auf Leinwand

200 x 120 cm

1967

<« Z cyklu KiiZova cesta
Aus dem Zyklus

“Der Kreuzweg”

olej, pldtno

0l auf Leinwand

200 x 120 cm

1967

<1 cyklu Kfizovd cesta
Aus dem Zyklus

“Der Kreuzweg”

olej, pldtno

0l auf Leinwand
200 x 120 cm

1968




7 cyklu KriZzova cesta »
Aus dem Zyklus

“Der Kreuzweg”

olej, pldtno

0l auf Leinwand

200 x 120 cm

1965

Haberernova, Dagmar
Kocisovd, Pavol Manka

3 Dusan Valocky. Blizke
informelu a strukturdinej
malbe bolo 3j rané dielo
Alexa Mlynarcika. Pre
Bratislavu boli vtedy
dolezité aj podnety

7 Prahy, z okruhu Mi-
kuldsa Medka. Blizsie
In: Nestexovi, Mahulena:
Poselstvi jiného vyrazu
(Pojeti ,,informelu”

v Ceském uméni 50.

a prvni poloviny 60. let).
Praha 1997, 286 str,,

a Primus, Zdenék: Uméni
Je abstrakce (Ceskd
vizualni kultura 60. let).
Praha 2003, 328 str.

Vo Viedni spolupracoval
s hospodérskym institd-
tom (WIFI Wien), v rdmci
vlastného projekéného
ateliéru projektoval od
roku 1974 obchodné,

16

Pripomina v fom roky detstva a mladosti na
konci druhej svetovej vojny v rodnom ceskom
Koline. Pise o dramatickom ohrozeni svojho
Zivota v roku 1943. Potom o hladani buddcnos-
ti, krystalizacii zdujmov o profesiu, povolanie.
Otec bol proti umeleckym studiam. Jirka sa
pokusal ,0” medicinu a ekonémiu. Pracoval
ako pomocny robotnik. Hladal a potom v roku
1957 nasiel. Bratislava. Fakulta pozemného
stavitelstva vtedajsej Slovenskej vysokej skoly
technickej (dnes STU - Slovenskd technicka uni-
verzita). Technika a zéroven zblizenie s vytvar-
nym umenim. Pokracovanim bolo $tudium na
Vysokej skole vytvarnych umeni (1961 - 1964)
opat v Bratislave, odbor architekttra u profe-
sora Dusana Kuzmu. Na odbore starsi i mladsi
spoluziaci, neskor znami architekti doma i vo
svete. Anton Cimmermann, Peter Mandzjuk,
Peter Lizon, Pavol Malina, Peter Peressényi,
Pavol Putora... V jeho absolventskom ro¢niku
Juraj Cajchan, Jaroslav Kalivoda a Ivan Marko.

Z ro¢nika 1939 na VSVU aj budaci vytvarnici -
M. Haberernova, V. Popovi¢, V. Gazovi¢, K. Baron,
J. Galis, z rovesnikov na stavebnej fakulte

Virgil Droppa, Stefan Slachta (dlhoro¢ny profe-
sor a rektor VSVU, historik modernej architek-

tary).

Teilnehmer mehrerer Symposien. Diese
Monografie zeigt ihn auch in breiteren, bisher
unveroffentlichten generations- und meinungs-
bezogenen Zusammenhdngen im Rahmen der
Kunstentwicklung der zweiten Halfte des 20.
Jahrhunderts und der Gegenwart. Zum ersten
Mal breitet sich somit vor uns ein Panorama -
die Auswahl aus dem malerischen Schaffen des
,der Herkunft nach” Architekten, jetzt Malers
Jiff Mezficky aus. Jirka Mezficky schrieb eine
kurze Autorenbiografie in seine Monografie. Er
erinnert dort an seine Kinder- und Jugendjahre
Ende des Zweiten Weltkriegs in seiner Geburts-
stadt Kolin. Er schreibt Uber die dramatische
Gefdhrdung seines Lebens im Jahr 1943, dann
ber die Suche nach Zukuntft, Kristallisierung
seiner Berufsinteressen. Der Vater war gegen
das Kunststudium, Jirka ,versucht sich in” Medi-
zin und Okonomie. Er ist Hilfsarbeiter, sucht und
wird 1957 auch findig. Bratislava. Fakultat fur
Hochbau der damaligen Slowakischen tech-
nischen Hochschule (heute STU - Slowakische
technische Universitat). Technik und zugleich
das Antasten an bildende Kunst. Die Fortsetzung
war das Studium an der Hochschule fur bildende
Kinste 1961 - 1964 wieder in Bratislava, Fach-
richtung Architektur bei Professor Dusan Kuzma.
Im demselben Fach gab es dltere und jingere
Kommilitonen, spater bekannte Architekten
daheim und im Ausland. Anton Cimmerman,
Peter Mandzjuk, Peter Lizon, Pavol Malina, Peter
Peressényi, Pavol Putora... In seinem Absolven-
tenjahrgang waren Juraj Cajchan, Jaroslav
Kalivoda und Ivan Marko. Vom Jahrgang 1939
an der Fakultdt der Hochschule fur bildende
Kinste auch kinftige bildende Kinstler -
M. Haberernova, V. Popovic, V. Gazovic, K. Baron,
J. Galis, von den Altersgenossen an der Fakultat
fiir Bauwesen waren es Virgil Droppa, Stefan
Slachta (langjahriger Professor und Rektor der
Hochschule fir bildende Kinste, Historiker der
modernen Architektur).

Wahrend des Architekturstudiums an
der Hochschule fur bildende Kinste haufige
Zeichnungen, angewandte Grafik, Plakate fur
gemeinsame Schulausstellungen, kleine Bih-
nenbilder fir das junge ,Theater der Poesie”
am Korso von Bratislava. Da wird auch der
Beginn der Malerei datiert. Erste Kammerbil-
der. Bilder ohne Namen. Strukturelle Malerei
von geometrischer Abstraktion. Schon damals
Kontakt mit bildenden Kunstlern und dem
Programm Nastup 61 (Antritt 61).!
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Bohumir Bachraty

Y
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Revoluce potdpéct
Revolution der Tiefseetaucher
olej, sololit

0l auf Spannplatte

80 x 80 cm

1968



Pocas rokov stadif architektdry na VSVU
ststavnejsia (a prirodzene) kresba, Uzitkova
grafika, plagaty pre spolocné skolské vystavy,
mald scénografia pre mladé Divadlo poezie
na bratislavskom Korze. Vtedy tieZ, okolo roku
1963, zaciatok malby. Prvé komaorné obrazy.
Obrazy bez ndzvu. Strukturdlna malba geomet-
rickej abstrakcie. Vtedy u7 kontakt s vytvarnikmi
a programom umenia Nastup 61.!

Velmi dolezité v osobnom i profesijnom
Zivote mladého J. Mezfického boli roky 1964
a 1965. Absolvovanie Vysokej skoly vytvarnych
umeni. Prvd cena v sutazi absolventskych pro-
jektov v Parizi, spolu so spoluziakmi Cajchanom,
Kalivodom a Markom. Projekt obchodného, spo-
locenského a administrativneho centra na brehu
Dunaja. Manzelstvo. Hrozba povinnej dvojro¢nej
vojenskej sluzby. Preto aj s manzelkou odchod
do Rakuska, ako sa neskor ukazalo na dlhé roky,
do roku 1991. Obrodny proces Sestdesiatych
rokov vo vtedajsom socialistickom Ceskosloven-
sku a éra Alexandra Dubceka i jeho pad a vpad
,osloboditelskych” vojsk Varsavskej zmluvy osta-
li za hranicou. V blizkosti tychto osudovych Krizo-
vatiek zacal Jirka Mezficky malovat svoju Krizovi
cestu. Strnast obrazov z rokov 1965 - 1968.

V Rakusku to boli viaceré miesta byvania
i ateliérov: Vieden, Traismauer - Stollhofen,
Getzersdorf - Inzersdorf (renesancny dom).
Narodenie dcéry Natdlie (1966) a syna Lukdsa
(1967). Na Tyzdni mladej kultdry v Innsbrucku
(1967) stretnutie s vyznamnymi umelcami
Rakuska aj Nemecka. Prvé vlastné vystavy.
1969 uznanie vysokoskolského vzdelania.

Sehr wichtig im persénlichen wie beruf-
lichen Leben des jungen J. Mezficky waren
die Jahre 1964 und 1965, Absolvieren der
Hochschule fr bildende Kinste. Erster Preis
im Wettbewerb der Absolventenprojekte in
Paris, gemeinsam mit den Mitschilern Cajchan,
Kalivoda und Marko. Projekt eines Geschafts-,
gesellschaftlichen und Verwaltungszentrums
am Donauufer. Heirat. Drohender zweijdhriger
Pflichtwehrdienst, daher Abreise mit Ehefrau
nach Osterreich, wie sich spater zeigte, fur
lange, bis 1991. Der Prager Frihling der ,Sech-
ziger” in der damaligen Tschechoslowakei und
die Ara und Sturz Alexander Dubceks sowie der
Einmarsch der ,Befreiungstruppen” des War-
schauerpaktes blieben hinter der Grenze. In der
Nahe dieser Wendungen des Schicksals begann
Jirka Mezficky seinen Kreuzweg zu malen. Vier-
zehn Bilder aus den Jahren 1965 - 1968.

In Osterreich waren es mehrere Wohnorte
und Ateliers: Wien - Traismauer - Stollhofen,
Getzersdorf - Inzersdorf (Renaissancehaus).
Geburt der Tochter Natalia (1966) und Sohn
Lukas (1967). In der ,Woche junger Kultur in
Innsbruck” (1967) Treffen mit bedeutenden
Kunstlern aus Osterreich und Deutschland.

Erste eigene Ausstellungen. 1969 Anerken-
nung der Hochschulbildung. 1972 Erteilung der
osterreichischen Burgerschaft. 1974 staatliche
Befahigungsprifung zum autorisierten Architek-
ten. Eigenes architektonisches Schaffen.? Vorher
Arbeit im Bereich angewandter Grafik aus
existenziellen Grinden. 1980 - 1989 Produktion
poetischer Fantasielithografien neben Arbeit im

administrativne

a sportové stavby,
potom hlavne banky
(Raiffeisenbank)

v Dolnom Rakusku,

od roku 1991 na
Morave, v Cechach a na
Slovensku (investicné a
postové banky, investic-
né a rozvojové banky,
postové sporitelne

a slovenské sporitelne),
dalej logistické centrd

v Cechéch a na Morave.
,0sobitost jeho tvorby
spocivd ve spojeni
hluboké racionality zna-
losti funkéniho modelu
moderni banky s vysoce
estetickym architek-
tonickym uchopenim
nabidnutych prostor”
(Katalog Mag. arch.

Jiii Meziicky - Banky

v Ceské a Slovenské
republice. Nedatované).

Galerie M, Praha,
Jachymova ul. 1, mala
program prezentdcie
stcasného ceskoslo-
venského umenia a
posobila v rokoch
1994 - 2000.

<« Bez ndzvu
Ohne Titel

olej, sololit

0l auf Spannplatte
80 x 80 cm

1969

< Miss Afganistan
Miss Afghanistan
olej, sololit

0l auf Spannplatte
80 x 80 cm

1969

19



Zachranci niceho
Retter vom Nichts
olej, solalit

0l auf Spannplatte
80 x 80 cm

1969

* OrtesA v Gasser, José:
Velké postavy zdpadniho
mysleni, Slovaik myslitel.
Usporadal Ian P McGreal.
Praha 1999, 584 str.

5 7 vz spominanych
moravskych vytvarnikov
studovali na Vysokej skole
vytvarnych umeni v Bra-
tislave J. Kocis v rokoch
1956 - 1961, E. Ovcacek
1957 - 1963 a M. Urbasek
1958 - 1964. Do roku 1964
este absolvovali z Moravy
a Ciech K. Gandlova,

J. Cihla, M. Peterka,

20

1972 udelenie rakuskeho obcianstva. 1974 $tat-
na skuska sposobilosti — autorizovany architekt.
Vlastnd architektonickd tvorba?. Predtym z exis-
ten¢nych dovodov praca v oblasti UZitkovej
grafiky. V rokoch 1980 - 1989 vedla architekto-
nickej kanceldrie tvorba poetickych fantazijnych
litografii. Taziskom vsak ostalo maliarske dielo,
sstredené do rokov 1965 - 1974, 1985 - 1989,
potom po roku 2004 (premalby z rokov 1984 -
1989), potom obdobie 2002 - 2004. K nim tie
najnovsie, sticasné, namalované na Slovensku.
Vo svojich zrelych rokoch sa architekt,
maliar i grafik Jirka Mezficky vratil domov. V ro-
koch 1991 a 1992 zriadil architektonickd kance-
13riu vedla rakuskej, aj v Bratislave a Prahe.
Projektuje vo viacerych mestach na Morave,
v Cechdch i na Slovensku. V rokoch 1996

Architekturbtro. Schwerpunkt blieb jedoch das
Malerwerk, in konzentrierter Form in den Jah-
ren 1965 - 1974, 1985 - 1989, dann nach 2004
(Ubermalungen aus den Jahren 1984 - 1989),
dann der Zeitraum 2002 - 2004. Dazu die neu-
esten, in der Slowakei gemalten Werke.

In seinen reifen Jahren ist der Architekt,
Maler und Grafiker Jirka Mezficky heimgekehrt.
1991 und 1992 errichtete er ein Architekturbiro
in Bratislava und Prag. Er projektiert in mehre-
ren Stadten in Mahren, Bohmen und der Slowa-
kei. 1996-2000 hatte er eine Galerie in Prag.}
Seit 2004 widmet er sich nur mehr der Malerei.
Er lebt in Bratislava, zurzeit in der Gemeinde
Tomasov. Das Schaffen als Maler prasentiert
er auf vielen Ausstellungen: Bratislava, Kolin,
Trencin, Kezmarok, Spisskd Novd Ves, Prag,



- 2000 mal galériu v Prahe?. Od roku 2004

uZ iba maluje. Zije v Bratislave, v st¢asnosti

v obci Tom3sov. Maliarsku tvorbu prezentu-

je na mnohych vystavdach: Bratislava, Kolin,
Trencin, Kezmarok, Spisskd Nova Ves, Praha,
Brusel. Zu¢astiuje sa na kolektivnych vysta-
vach Ceského spolku v Bratislave a Spolo¢nosti
volnych vytvarnych umelcov pri Slovenskej vy-
tvarnej Unii. Na individudlnej vystave v brati-
slavskom divadle Lasicu a Satinského v Studiu
L+5 (2004) prezentuje aj svoje prozaické texty.
V roku 2006 vydal knizne Povidky a jiné ne-
smysly. Vybornd ,vec” sa podarila v roku 2008
(16. 6.). Mim prof. Milan Sladek (1938), dlhé
roky zijuci v Nemecku, uviedol na scéne Domu
umenia v Piestanoch svoju velkd pantomimu
Krizovd cesta. Hudba Marcel Dupré, organova

Brissel. Er nimmt an kollektiven Ausstellungen
des Tschechischen Verbandes und der Gesell-
schaft freier bildender Kunstler bei der Slowaki-
schen bildenden Union teil. Seine prosaischen
Texte prasentierte er auf einer individuellen
Ausstellung im Theater Lasica und Satinsky in
Bratislava, dem Studio L+S (2004). 2006 gibt

er ,Kurzgeschichten und sonstiger Unsinn” als
Buch heraus. Eine hervorragende Sache gelang
2008 (16. 6.). Der Mime, Prof. Milan Sladek, der
seit langem in Deutschland lebt, fihrt auf der
Szene des Kunsthauses in Piestany seine grofe
Pantomime Kreuzweg auf. Musik von Marcel
Dupré, Orgelstiick Kreuzweg. Dazu biblische
Texte, Gebete des Kreuzweges. Und auf der
Szene? Bilder des Jirka Mezficky - Kreuzweg.
Der spanische Philosoph José Ortega y Gasset

BN

Lékaisky kongres
Der Arztekongress
olej, sololit

0l auf Spannplatte
110 x 110 cm
1970

0. Cienciala, M. Dobes,
R. Fila, €. Hlavinka,

J. Hovorka, F. Chrdstek,
S. Zadratil, D. Kopecks,
A. Mikulka, ). Trojan,

F. Sestak.

In: Nestesova, Mahulena
. d,str. 13.

,Jedovnicky oltaf

stoji na pocatku nového
obdobi (M. Medka)

jako jeji slavnostni
predznamendni. (1963)
V Jedovnicich je vyzdoba
kostela vyjimecné
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« Udiv
Die Verwunderung
olej, sololit
0l auf Spannplatte
50 x 35,5 cm
1971

skladba Krizova cesta. K tomu biblické texty,
modlitby KriZzovej cesty. A na scéne? Obrazy
Jirku Mezfického - KiiZova cesta. Spanielsky
filozof José Ortega y Gasset nam odkazuje:
,Mezi lidmi, a okolnostmi v nichz ziji, probiha
vzadjemné dynamické ovliviiovani. Formuli pro
zachyceni tohto dynamického vlivu je véta:

Lo 11y

,Ja jsem ja a ma okolnost.

JIRKA, s. 1. 0. ,,0n a jeho okolnosti”

On - Jifi Mezficky - publikuje svoje najstarsie
maliarske diela, pomenované iba Obrazy,
7 roku 1963. Vznikli eSte pocas vysokoskolskych
vytvarnych studii. SU to meditativne, tmavé,
strukturdlne monochrémy s minimom vnutor-
ného svetla i farebnych signélov. Vyrazna
a posobiva je ich reliéfna plasticita, prekryvanie
pigmentov. Tie v tvare obdlznikov a stvorcov,
spocivajlce na tmavej ploche pozadia. Su to
svojské podorysy? Projekcie? Plany? Mozno je tu
nieco z architektary (a jej studia). Iste su to plo-
chy a steny, mury a struktdry hmoty, tela, ale 3
duse a pocitov. SU to diela vizudlnej i haptickej
pdsobnosti. Dotykame sa ich ocami, vidime
a citime ich pohladenim prstov. Je to Mezfického
INFORMEL. Jeho varidcia na tuto tému a tento
vyznamny prud eurépskej malby po roku 1945

sagt uns: ,Unter Leuten und Umstanden, in
denen sie leben, spielt sich ein gegenseitiges
dynamisches Beeinflussen ab. Die Formel zum
Festhalten dieses dynamischen Einflusses ist
der Satz: ,Ich bin ich und mein Umstand.”

JIRKA, GmbH. ,Er und seine Umstande.”

Er - Jifi Mezficky, gibt seine &ltesten Ma-
lerwerke nur Namens ,Bilder” aus dem Jahre
1963 heraus. Sie entstanden noch wahrend
der universitaren bildenden Studien. Es sind
meditative, dunkle, strukturierte Monochrome
mit einem Minimum inneren Lichts und farbiger
Signale. Markant und eindrucksvoll sind deren
Plastizitat des Reliefs und das Durchbrechen der
Pigmente. In Form von Rechtecken und Vier-
ecken verweilen diese in der dunklen Flache
des Hintergrunds. Sind das eigensinnige Grund-
risse? Projektionen? Plane? Vielleicht findet sich
hier auch etwas aus der Architektur (und deren
Studium). Sicher sind es Flachen und Wande,
Mauern und Strukturen von Masse, Kérper
aber auch Seele und Gefuhlen. Es sind Werke
visueller und haptischer Kraft. Wir berGhren sie
mit Augen, wir sehen und fihlen sie mit dem
Streicheln der Finger. Es ist Mezfickys INFOR-
MEL. Seine Variation zu diesem Thema und
diese wichtige Strémung europdischer Malerei
nach 1945, auch in der tschechischen Malerei,
von Mikulds Medek und mehrerer Teilnehmer
der Konfrontationen von Prag und Bratislava
seit 1960.

Informel hat viele wichtige Grunder und
Darsteller. In Europa waren es Tapies, Dubuffet,
Fautriér, Burri, Wols..., in Bohmen Istler, Medek,
Boudnik, Koblasa, Valenta, Malek, Tomalik ...
Von den Studenten der Hochschule fir bildende
Kiinste auch bildende Kinstler mahrischer
Herkunft R. Fila, J. Kocis, M. Urbasek, E. Qv¢acek
und Alex Mlynarcik.>

Vieles wirkte sich auf Geist und Form des
Informel aus: Geflhlsemotionalitat, vertiefte
Psychik, existenzielle Philosophie, Kontraste und
Paradoxe: Chaos und Ordnung, Aktion - Medita-
tion, Expression - Lyrik, Erschaffung - Untergag,
Materialitat - Mystik, Zeugnis sowie Skepsis und
Trauer vor seelischem Schmerz und des ,Marty-
riums der Materie”. Dazu noch die Spontaneitat
des Schaffens und die hohe, subjektive Uber-
empfindlichkeit auf sich selbst, das ich und die
,umstande” - die Zeit, das Milieu des aktuellen
und authentischen Lebens. Der Theoretiker des
Informels Michael Tapié schreibt - ,das, was

umélecké Urovné, je

to prvni pifpad u nds,
kdy avantgardni umélci
Uspésné vyresili tak
z3vainy Gkol. Sesli se tu
Mikulds Medek - oltafni
obraz K7iZ (email, olej,
200 x 300 cm), Jan
Koblasa - rdm obrazu,
svatostanek a svicny, Jo-
a Karel Nepras - dfevéné
zabradli” (In: Mriz,
Bohumir; Meoek, Mikulas.
Praha 1970, str. 49).

Heslo Kfizova cesta In:
Slovnik biblické kultury.
Praha 1990, str.118-119.

(ico, Martin; Kaunovi,
Michaela; Pautusova, Silvia
3 kolektiv: Kalvdrie

a kriZové cesty na
Slovensku. Bratislava
2002, 408 stt.

Cerw, Vaclav: Prvai a
Druhy sesit o existencia-
Jismu. Praha 1992, str. 29.

Cesky maliar Frantisek
Mertl (1930 Trebic), ktory
v roku 1958 emigroval
do Franclzska, uz dlhé
roky vystupuje pod
menom FRANTA.

B. Hrabal, M. Kundera,

L. Fuchs, L. Mnacko,

7 filmovych rezisérov

F. VI&cil, M. Forman,

J. Menzel, V. Jasny, ). Jires,
). Herz...

Chawupecky, Jindfich:
Nové umeéni v Cechéch.
Praha 1994, str. 43.

Katalog vystavy Civilizace
- Ceské umeni Ctyficatych
let ze sbirek Ceského

muzea vytvarnych umeni
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v Praze. Praha 1998 -
1999. Kurdtorka a texty
Alena Potickova.

Takmer rovesnikmi st
Zdenék Beran (1937),
Zbysek Sion (1938)

3 jeden z poslednych
surrealistickych , mistrg”
Josef Vyletal (1940 -
1989), ktory v roku 1975
vytvoril cyklus Apokalyp-
sa. MIadsi su imagina-
tivny a poeticky maliar

3 psycholog Zdenék
Hajny (1942) a lyricky,
fantazijny Josef Velcovsky
(1945). Meditativny typ
Strukturdinej malby, kuzla
metamorfoz, hry svetiel
a tiefov i napatia z ta-
jomnych premien uviedol
v bratislavskom Klube
umelcov v juni 2009 na
Slovensku neznamy Josef
Bavor (1944).

1S Velké postavy zdpadniho
mysleni c. d., str. 587.

"7 ORTEGA ¥ GASSET, J0S€:
Vzpoura davd. Praha
1993, str. 99.

8 Velké postavy zapadniho
mysleni; c. d., str. 586.

" Mezricky, Jiti: Povidky
a finé nesmysly. Brati-
slava 2006. Citacie su
z poviedok Uméni Arta
Buffa, str. 111, a Jsem
rad, Ze koncim, str. 105.

2 Sowirrer, Kristian: kataldg
Krizovej cesty. Viedef,
Galerie in Griechenbeisl,
1967.

7 Hoscht, Cyril: Kundera,
idealismus a pameét. In:
Lidové noviny, 28. 3.
2009.
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i Ceského maliarstva Mikuldsa Medka, i via-
cerych ucastnikov prazskych a bratislavskych
Konfrontacii od roku 1960.

Informel md mnohych vyznamnych zakla-
datelov a predstavitelov. V Eurépe to boli T3-
pies, Dubuffet, Fautriér, Burri, Wols..., v Cechach
Istler, Medek, Boudnik, Koblasa, Valenta, Malek,
Tomalik... Z posluchacov bratislavskej VSVU a
vytvarnici moravského povodu R. Fila, J. Kocis,
M. Urbdsek, E. Ovtacek a Alex Mlyndrcik.®

Na ducha a formu informelu vplyvalo mno-
hé: citova emocionalita, prehibend psychika,
filozofia existencializmu, kontrasty a paradoxy:
chaos a ,Rad”, akcia - meditacia, expresia -
lyrika, stvorenie - zanik, materidlnost - mystika,
svedectvo i skepsa a smuUtok z bolesti duse a
,martyria hmoty”. K tomu este spontannost
tvorby a vysoka, subjektivna precitlivenost na
seba samého, svoje Ja i ,okolnosti” - ¢as, dobu,
prostredie aktudlneho i autentického Zivota.
Teoretik informelu Michael Tapié pise: ,To, co
(informel) pfindsi, nema pfilis spolecného s po-
citem radosti, nybrz, a to v daleko vetsi mife,

s nejndrocnéjsi zkouskou, jiz je clovéku dano
¢elit, to jest hluboce a bez nejmensich zabran
pohlédnout do vlastniho nitra.”®

Spominam na ndzvy niektorych obrazov
M. Medka z obdobia po roku 1961: Senzitiv-
ni manifestace, Utrpeni 16.000 cm?, Nahl3
pfihoda, Smrtka pro 21 870 kiehkych modrych
cm?... Ponuika sa tu aj vzacna, aj ked vzdialend
a ndhodnd ,spfiznénost”. V roku 1963 vytvoril
M. Medek oltérny obraz KiZ pre kostol v Jedov-
nicich pri Blansku na Morave.” O tri roky neskor
maloval J. Mezficky (1966) velké oleje na plat-
ne (200 x 120 cm) - cyklus Krizovd cesta.

Krizova cesta - via crucis, via dolorosa -
bolestnd cesta, je cestou Krista v Jeruzaleme, od
sidla rimskeho guvernéra, kde bol odsudeny, na
vrch Golgota, kde bol ukrizovany. V krestanskej
histdrii je sucastou pasiového cyklu. V kostoloch
ma podobu jednoduchych krizov, reliéfov alebo
obrazov 14 zastaveni. Obrazovych varidcif krizo-
vych ciest je v Eurépe velmi vela. v Cechéch vo
figuralnej podobe namaloval sugestivnu Krizovu
cestu Josef Jira. V hudbe sa touto témou in3piro-
vali F. List, 0. Ostrcil i spominany M. Dupré a i.?
Umelecko-historicky su obsiahle spracované
kalvarie a krizové cesty na Slovensku v rovno-
mennej publikacii z roku 2002.°

Mezfického Krizovd cesta je velmi volnou
obrazovou reflexiou témy. Obrazy absolitne
neilustruju tento pribeh, udalost, dej, jeho

(das Informel) bringt, hat nicht viel mit dem
Geflhl der Freude zu tun, sondern und zwar

in viel grolBerem MalSe, mit der schwierigsten
Prifung, der sich der Mensch stellen muss, dass
heif’t, tief und ohne jegliche Hemmungen in
sein eigenes Inneres hineinzusehen.

Ich erinnere mich an die Namen einiger
Bilder des M. Medek aus der Zeit nach 1961:
Sensitive Manifestation, Leid 16.000 m?, Plotzli-
ches Ereignis, der Sensenmann fir 21.870 zarte
blaue cm?... Es bietet sich hier eine seltene,
auch wenn entfernte und zufallige ,Verwandt-
schaft” an. 1963 schuf M. Medek das Altarbild
,Kreuz” fur die Kirche in Jedovnice bei Blansko
in Mahren.” Drei Jahre spater malt ). Mezficky
(1966) grofse Olbilder auf Leinen (200 x 120
¢m) - den Zyklus Kreuzweg.

Kreuzweg - via crucis, via dolorosa - der
Schmerzensweg, ist der Weg Christi in Jerusa-
lem, vom Sitz des rémischen Statthalters, wo
dieser verurteilt, auf den Berg Golgota, wo er
gekreuzigt wurde. In der christlichen Geschich-
te hat der die Form einfacher Kreuze, Reliefs
oder Bilder der 14 Stationen. In Europa gibt es
sehr viele Bildervariationen der Kreuzwege. In
Tschechien malte Josef Jira einen suggestiven
Kreuzweq in figuraler Form. In der Musik haben
sich F. Liszt, 0. Ostrcil sowie der erwahnte
M. Dupré u.a. von diesem Thema inspiriert.?
Kunsthistorisch sind ,Kalvarie a Krizové cesty
na Slovensku” (Kalvarien und Kreuzwege in der
Slowakei) in einer gleichnamigen Publikation
aus dem Jahr 2002 verfasst.®

Medfickys Kreuzweg ist eine sehr freie
Bildreflexion des Themas. Die Bilder stellen
absolut nicht diese Geschichte, das Ereignis,
Handlung, ihre Teilnehmer und Umgebung dar.
Es sind Bilder von Symbolen und Gleichnissen -
geheimnisvoll und mystisch. Es sind Bilder von
Leid und Schmerz. Es sind dort Strukturen blu-
tiger Wunden, des Untergangs, dunkler Lichter
und Hinweise aus Grab und Jenseits enthalten.
Aus dem Biblischen darin bleibt das ,mene te-
kel ufarsin” - eine Drohung, Warnung. Christus,
Jesus von Nazareth ist bereits seinen Kreuzweg
gegangen. In Schmerzen ging Gott - Sohn in
den Himmel zu seinem Gott - Vater. Dann sind
jedoch Millionen Leute unseres Planeten ihren
Kreuzweg gegangen und tun es auch. Kriege,
Katastrophen, Epidemien und Pest, das Toten
im Ersten und Zweiten Weltkrieg des 20. Jahr-
hunderts, der Holocaust, Grausamkeiten und
unzdhlige Gewalttaten der Gegenwart.



Ucastnikov a prostredia. Su to obrazy symboly

a podobenstvd - tajomné a zéhadné. Su to
obrazy utrpenia a bolesti. SU v nich struktury kr-
vavych ran, zaniku, temnych svetiel a odkazov
z hrobu i zdhrobia. Z biblického v nich zostdva
,mene tekel ufarsin” - hrozba, vystraha, varova-
nie. Kristus, JeZis Nazaretsky, uz presiel svojou
krizovou cestou. V bolestiach odisiel Boh - syn
na nebesd ku svojmu Bohu - otcovi. Potom
vsak svojou krizovou cestou presli a prechddzaju
miliény ludi nasej planéty. Vojny, katastrofy,
epidémie a morové rany, vrazdenie v prvej

a druhej svetovej vojne 20. storocia, holokaust

i krutost a nespocetné nasilenstvé dneska.
Vecny archetyp zla! Su to dramatické obrazy - 3
Jirku Mezfického - o jestvovani, o fudskom byti
a tlovekovom vedoml. SU to zloZité a naroc-

né abstraktné obrazy. Preco by aj nie, ved
Jumélecké existencialni konkrétno znamend

jen sebe, neni vykladem Zivota, ani ndhrazkou
za ni, ani jeho... voditkem,” pide kritik a historik
Véclav Cerny.™® V Rakusku viackrat vystavena
Krizovd cesta sa stretla s pozornostou, ohlasom

i uznanim. Viedenskeé kritiky pripominaju ludské
a filozofické zovieobecnenie. Je ,to latentny
strach zo Zivota nasho storocia” (Wiener Zeitung,

Der standige Archetyp des Bosen! Es sind
dramatische Bilder - auch von Jirka Mezficky
Uber die Existenz, das menschliche Dasein
und das Bewusstsein des Menschen. Es sind
komplizierte und anspruchsvolle, abstrakte
Bilder. Warum auch nicht, da , die kinstlerische
existenzielle Konkretheit nur sich selbst bedeu-
tet, weder Schaufenster des Lebens noch deren
Ersatz ist, auch nicht dessen... Leitschnur”,
schreibt Kritiker und Historiker Vaclav Cerny."
In Osterreich fand der mehrmals ausgestell-
te Kreuzweg Aufmerksamkeit, Anklang und
Anerkennung. Die Wiener Kritiken erinnern an
die menschliche und philosophische Verallge-
meinerung. Es ist dies ,die latente Angst vor
dem Leben unseres Jahrhunderts” (Wiener
Zeitung, 4. 2. 1967), ,es sind makabre bildliche
Beschwaorungsformeln”. Es sind Bilder ,drama-
tischer Dunkelheit” (Die Presse, 4. 2. 1967). Es
ist ein ,Mythos, Traum und eine verhillte, nicht
ganz aufzulosende Realitat heutiger Tage nebst
einer Idylle am Entsetzen leidend und das alles
ist in diesen Bildern an eine Art Zwischenraum
angeschlossen, der unser Dasein darstellt”,
schrieb Kristian Sotriffer in der EinfGhrung zum
Ausstellungskatalog der Bilder des Kreuzweges

« Snimek z pekla

Aufnahme aus der Holle

olej, pltno

Ol auf Leinwand
110 x 70 cm
1971

« Studie v3ech svatych
Studie aller Heiligen

olej, pldtno

0l auf Leinwand
170 x 70 cm
1971

NOTIZEN
' Kunsthistorischer Begriff

,Néstup 61" bezeichnet
neue Aktivitéten in der
slowakischen bildender
Kultur insbesondere

in Bratislava nach Jahr
1960. Ihr Schwerpunkt
waren Arbeiten des
Nichtfigurativen -
Informeller Malerei.
Abstraktion jeder Art, in
unserer bildenden Kunst
ist eine, von sehr be-
scheidener Tradition. Ge-
ometrische Abstraktion,
starker vertreten war
strukturelle, gestische
Malerei, Tachismus,
lyrische Abstraktion...
Diese Art der Malerei,
Zeichnungen, Graphik,
Bildhauerei prasentieren
zuerst in den nicht
offentlichen Konfronta-
tionen in Ateliers von
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J. Jankovic (1961) und
Andrej Rudavsky (1962).
Erste offentliche Konfron-
tation findet im Foyer
der Kleinen Szene des
Nationaltheaters (1964)
statt. Die Problematik
vom Nastup 61 und des
vorausgehenden Nastup
57 war das erste Mal in
Publikation von Marusrik,
Radislav und Kolektiv
(B. Bachrary, L. Jancovi,
1.Kostrova, M. Matikova,

E. Sercixovi) , Noveé
slovenské vytvarné
umenie”, Ndstup 57,
Nastup 1961. Pallas,
Bratislava 1969, 302 S.
In der Publikation waren
die Hauptreprasentanten
von Néstup 61. Marian
Cunderlik (1926 - 1983),
Rudolf Fila (1932), Jozef
Jankovic (1937), Jaroslav
Kocis (1933 - 1990),
Anastdzia Miertusovd
(1927 - 2002), Eduard
Ovcacek (1933), Andrej
Rudavsky (1933) (ver-
bindet N 57 und N 61)
und Milo$ Urbdsek (1932
-1988). In dem Kreis der
Konfrontationen hatten

Bohumir Bachraty

NI
(o)}

4.2.1967), ,s0 to hrozostrasné obrazové zakli-
nadla”. Su to obrazy ,dramatickej temnoty” (Die
Presse, 4. 2. 1967). Je to ,mytus, sen a zaha-
lend, nie Uplne rozlustitelnd realita dnesnych
dnf vedla idyly trpiacej hrozou a to vsetko je

v tychto obrazoch pripojené k akémusi druhu
medzipriestoru, ktory charakterizuje nase bytie,”
napisal v Uvode kataldégqu vystavy obrazov Krizo-
vej cesty v roku 1967 v Galérii im Griechenbeis|
vo Viedni Kristian Sotriffer. Pisal sa rok 1968.
Strnast obrazov Krizovej cesty . Mezfického su
znepokojujlice abstrakcie a fantdzie z konkrétne-
ho a redlneho sveta, ¢asu, doby, z ktorych kazda
mala a aj td postmodernd ma svoje obrazové,
apokalyptické vizie a des. Nebolo to teda iba
zjavenie sv. Jana....

Krizovad cesta bola nesporne vicholom
informelu v ranej maliarskej tvorbe J. Mezfické-
ho. Svoje obrazy uz vtedy v Rakusku prezen-
toval po menom JIRKA a neskor, na Slovensku
JIRKA, s. 1. 0."" Po prekonani ,bremena” Krizovej
cesty aj s vazbami na udalosti v Ceskosloven-
sku v rokoch 1968 - 1969 maloval J. Mezficky
nové obrazy. Su to zloZité figurdlne kompozicie
opdtovne symbolickych obsahov a vyznamov -
Zachrdnci niceho, Studie vsech svatych, Snimek
7 pekla, Udiv, Neuveéritelné setkani, Jen stiny
a iné. Obrazy z roku 1969 - Revoluce potdpécy,
Miss Afganistan, Bez ndzvu... - spdjaju dynamic-
ku ,figurdinu akciu” s prostredim zeme i vody,
Vo vire ¢asu a Zivota, v napati. Zaroven aj v hre
a sthre, v boji a zapase, na ktorom sa zU¢astiu-
jU aj Zachranci niceho. O tom su tieto hry, tieto
73pasy? Expresivne obrazy, blizke novej figuracii

1967 in der Galerie im Griechenbeis| in Wien.
Man schreibt das Jahr 1968. Vierzehn Bilder

des Kreuzweges von J. Mezficky sind beun-
ruhigende Abstraktionen und Fantasien aus

der konkreten und realen Welt, einer Zeit, in
welcher jede, auch die postmoderne ihre bild-
haften, apokalyptischen Visionen und Schrecken
besitzt. Es war also nicht nur die Offenbarung
des HI. Johannes....

Der Kreuzweg war zweifelsohne der Gipfel
des Informels im frihen Schaffen von J. Mezficky
als Maler. Seine Bilder prasentierte er schon
damals in Osterreich unter den Namen JIRKA
und spater in der Slowakei als JIRKA GmbH.™
Nach dem Uberwinden der ,Biirde” des Kreuz-
weges, auch mit Bindungen an die Ereignisse
in der Tschechoslowakei, malt J. Mezficky neue
Bilder. Es sind komplizierte, figurale Kompo-
sitionen wiederholt symbolischer Inhalte und
Bedeutungen - ,Retter des Nichts, Studien aller
Heiligen, Aufnahme aus der Holle, Das Staunen,
Unglaubliches Treffen, Nur Schatten” und
andere. Bilder aus dem Jahr 1969 - ,Revolution
der Taucher, Miss Afghanistan, Namenlos” ...
verbindet die dynamische ,figurale Aktion” mit
dem Milieu von Erde und Wasser, im Wirbel der
Zeit und des Lebens, in Spannung. Zugleich im
Spiel und Zusammenwirkung, im Kampf und
Ringen, an dem auch die ,Retter des Nichts”
teilnehmen. Was bedeuten diese Spiele,
diese Kampfe? Expressive Bilder, nah an neuer
Figuration und die Kunst fantastischer Visio-
nen, antworten: Sie beschreiben den Kampf
des Menschen um die menschliche Existenz.




« Dama jako piedmét
Dame als Gegenstand
olej, pldtno
0l auf Leinwand
40 x 40 cm
1972

< Jenom stiny
Nur Schatten
olej, pldtno
0l auf Leinwand
50 x 70 cm
1973

Venuse Il v ¢ervené Zidli
Venus Il im roten Sessel
olej, platno

Ol auf Leinwand

50 x 70 ¢cm

1973
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a umeniu fantazijnych vizii, odpovedaju: su

o boji ¢cloveka o jeho ludsku existenciu. O zmys-
le zivota. O postaveni ¢loveka medzi ludmi. Su
o ludskom udele ¢loveka. Cloveka a ludi, ktori
sa na seba pozeraju raz s Udivom a inokedy

sa vidia na Snimke z pekla. ,Blizni, tot peklo,”
hovoril Jean-Paul Sartre. Peklo tu na nasej zemi,
na nasom svete pod vysokym, vzdialenym,
takmer nedostiznym nebom. V niektorych
obrazoch sa objavuje postava Zeny i ndznak
mestského prostredia - Ddma jako predmet,
Jena v 731isi. Je to novy civilizmus v tvorbe,
navrat do spomienok, trochu absurdity, gro-
teskna a rozpravacstva. To vsetko malo kvalitné
zastupenie nielen v dobovom ceskom vytvar-
nom umenf (za hranicou), ale aj v dostupnejsej
literature a filme.”” Mozno, Ze v tychto dielach
maliar - architekt, architekt — maliar projek-
tuje a stavia svoje obrazy sveta a javiska pre
nespocetné varianty a varidcie divadla - scény
- komédie - tragikomédie a drdmy Zivota. Tie
scény a javiskd su vo vymedzenom interiéri

(a ,hrddzi”) tela a duse cloveka i umelca predsa
len obmedzené. Ponuka sa vsak novd moz-
nost. Velky, volny priestor - krajina. Prirodné
prostredie. J. Mezficky spomina i na rodnu
krajinu - horu Rip, hrad Trosky... ale blizke su
rakuske Alpy. Vrchy a hrebene hor. Matterhorn,
legenda nielen pre horolezcov, ale aj symbo-

Uber den Sinn des Lebens. Uber die Position
des Menschen unter den Leuten. Sie zeigen

die menschliche Bestimmung des Menschen.
Des Menschen und der Leute, die sich einmal
mit ,Staunen” anblicken, sich ein andermal auf
der ,Aufnahme aus der Holle" erkennen. ,Ihr
Nachsten, dies ist die Holle”, sagte Jean Paul
Sartre. Die Holle hier auf Erden, in unserer Welt
unter dem hohen, entfernten, fast unerreich-
baren Himmel. In einigen Bildern erscheint die
Statue der Frau und ein Anzeichen der stadti-
schen Umgebung - ,Dame als Gegenstand, Frau
im Stillleben”. Es ist dies ein neuer Zivilismus
im Schaffen, eine Rickkehr in Erinnerungen, ein
wenig Absurditat, Groteske und Erzahlerisches.
Das alles hatte eine hochwertige Vertretung
nicht nur in der zeitgemafen tschechischen
bildenden Kunst (jenseits der Grenze), sondern
auch in der besser erreichbaren Literatur und
dem Film." Vielleicht projektiert der Maler -
Architekt, Architekt - Maler in diesen Werken
seine Bilder von der Welt und der Bihne fir die
unzahligen Varianten und Variationen des The-
aters - der Szenen der Komadie - Tragikomddie
und des Dramas des Lebens. Diese Szenen und
Buhnen gibt es innerhalb eines festgelegten
Interieurs (und ,Walls”) des menschlichen
Korpers und Seele des Kunstlers und sie sind
doch etwas eingeschrankt. Es biete sich aber

«« Neuveéfitelné setkani
Unglaubliche Begegnung

olej, sololit

0l auf Spannplatte
50 x 40 cm

1973

<« Ve trech na louce
Zu dritt auf der Wiese
olej, sololit

0l auf Spannplatte

60 x 50 cm

1973

< Iena v zatisi
Frau im Stillleben
olej, sololit

0l auf Spannplatte
60 x 50 cm

1973

noch Mira Haberernova,
Dagmar Kocisova, Pavol
Marka a Dusan Valocky
dazugehort. Nahe ste-
hend dem Informell und
Strukturmalerei war auch
frihes Werk Alexander
Mlyndréiks. Fur Bratislava
waren damals wichtig
die Anregungen aus
Praha aus dam Kreis um
Mikulas Medek. Naher
In: Nesienova, Mahulena:
Poselstvi jiného vyrazu
(Pojeti ,informelu”

v ceském uméni 50. a
prvai poloviny 60. let).
Praha 1997, 286 S. und
Privus, Zdenék: Umeni je
abstrakce (Ceskd vizudlni
kultura 60. let). Praha
2003, 328 S.

Arbeitet fir (WIFI) Wirt-
schaftsforderungsinstitut
in Wien. Im Rahmen des
eigenen Architektur-
biros plant er ab 1974
Sport-, Administrations-,
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Dvé mimosy
Iwei Mimosen
tempera, papir
Tempera auf Papier
o 14 m

1973

Jdu s médou

Ich halte Schritt
mit der Mode
tempera, papir
Tempera auf Papier
60 x 50 cm

1973

Bohumir Bachraty
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lické sidla ,bohov i cisarov”, oZiarené slnkom

a pohladmi tych, ktorf tUZia a dokazu ist hore.
Pohlad maliara sa vsak neviaze iba na prirodnu
krajinu. Vidi v nej aj to, ¢o tam nie je. Co by tam
mohlo vpadnut, vtrhnit, vniknut. Spociva to

v Udoliach tychto obrazovych krajin. SU tu sice
aj prirodzené luky, polia, lesiky, skupiny stromov
a krikov, ale su tu i metaforické polia ladu,
snehu, tdolnych hmiel a je tu aj nieco bizarné,
iné! Nepochopitelné casti i celky architektary

a stavieb, pomniky a pamatniky, pyramidy sme-
rujice k nebu. To vsetko v krajine bez Ucasti
[udského svedka. Obraz je opatovne umeleckou
viziou, projekciou a myslienkou. Denkbild. Aj

pri svojom strednom formate (100 x 140 cm)
ma velky rozmer znepokojujiceho posolstva a
podobenstva. Clovek, nepritomny v tychto kom-
poziciach, je adresatom tychto odkazov. Je tu, je
v tom. O tom su slova Jindficha Chalupeckého:
,Mytus clovéka se prolind s mytem pfirody

v nelitostné divadlo.”"

Civilistické motivy a modernd civiliza-
cia ako osobity in3pirativny pramef kultury
a umenia su frekventované v 20. storoci i v su-
¢asnosti. Objavuju sa uz v umeni impresioniz-
mu a postimpresionizmu. V sirokej tematickej
a formovo-vyrazovej skale hovoria o civilizme
vsetky klasické i nové smery a tendencie mo-
derny i postmoderny. Velké tradicie a kvalitu
ma civilizmus aj v ceskom maliarstve po roku
1941. Vecne to dokumentuje obraz Josefa
Istlera Civilizace (1941 - 1943) a tvorba mno-
hych dalsich vyznamnych maliarov: J. Baucha,
A. Paderlika, J. Lieslera, F. Grossa, K. Soucka,

K. Lhotdka, J. Smetanu, ). Kotika, F. Hudetka,
B. Lacinu, V. Tikala... Vychodiskovym spracova-
nim tejto problematiky bola reprezentativna
vystava Civilizace (Praha 1998 - 1999)."

Ceskd malba civilizmu rokov druhej sve-
tovej vojny je uZ histériou a klasikou. Ako nad-
¢asové hodnoty, blizke aj ). Mezfickému, z nej
vsak vystupuju osobitd poetika a filozofia ohro-
zeného civilistického prostredia a zloZité osudy
¢loveka v civilistickych struktarach mlynskych
kamefov vedomia a bytia, citov a rozumu
i zasiateho zrna nezndmeho povodu, a preto
aj neistej kvality vymletej muky a chystaného
chlebika poznania. Nepokoj sprevadza nielen to,
¢o tusime, ale aj to, ¢o uz vieme. Pomozu ndm
slova basnika Vladimira Holana?

| kdyZ snad predstihnem védomi,
zacldnime si vouknutim...

eine neue Maglichkeit. Ein groRer freier Platz

- die Landschaft. Eine natrliche Umwelt. J.
Mezficky erinnert sich auch an das Land seiner
Geburt —den Berg Rip, die Burg Trosky, ... nahe
liegen aber auch die osterreichischen Alpen.
Berge und Bergketten, Matterhorn, nicht nur fr
Bergsteiger eine Legende, sondern symbolische
Sitze von ,Gottern und Kaisern”, durchstrahlt
von der Sonne und die Blicke von jenen, die
sich danach sehnen, nach oben zu gehen und
nach oben gehen konnen. Der Blick des Malers
bindet sich jedoch nicht nur an die Naturland-
schaft. Er sieht auch jenes in ihr, was dort nicht
ist. Was dort hineinfallen, einfallen, eindringen
kénnte. Dies besteht in den Talern dieser Bild-
landschaften. Es gibt hier zwar auch naturliche
Wiesen, Felder, Walder, Baumgruppen und
Straucher, es sind hier aber auch metaphorische
Eis- und Schneefelder, Talnebel vorhanden,
auch etwas Bizarres, anderes! Unverstandliche
Teile und Gesamtheiten der Architektur und
Bauten, Mahnmale und Denkmaler, Pyramiden,
gegen den Himmel sich richtende Pyramiden.
Das alles in der Landschaft ohne die Teilnah-
me eines menschlichen Zeugen. Das Bild ist
wiederholt eine kinstlerische Vision, Projektion
und Gedanke. Denkbild. Auch mit seinem mitt-
leren Format (100 x 140 cm) hat es eine grofRe
Dimension einer beunruhigenden Botschaft und
Gleichnisses. Der Mensch, der in diesen Kompo-
sitionen nicht zu finden ist, ist Adressat dieser
Hinweise. Er ist hier, drin. Das besagen auch die
Warter von Jindfich Chlupecky: ,Der Mythos des
Menschen durchdringt den Mythos der Natur in
einem unbarmherzigen Theater”.”

Zivilistische Motive und die moderne Zivili-
sation sind als besondere inspirative Quelle von
Kultur und Kunst im 20. Jahrhundert als auch
in der Gegenwart hdufig. Sie kommen auch in
der Kunst des Impressionismus und Postimpres-
sionismus vor. In einer breiten thematischen
sowie Form- und Ausdrucksskala erzahlen alle
klassischen und neuen Richtungen sowie Ten-
denzen von Moderne und Postmoderne. GroRe
Traditionen und Qualitat besitzt der Zivilismus
auch in der tschechischen Malerei nach 1941.
Sachlich dokumentiert dies das Bild Josef Istlers
,Zivilisation” (1941 - 1943) und das Schaffen
vieler anderer bedeutsamer Maler: J. Bauch,

A. Paderlik, J. Liesler, F. Gross, K. Soucek, K. Lho-
tak, J. Smetana, J. Kotik, F. Hudecek, B. Lacina,
V. Tikal... Ein Ausgangspunkt der Auseinan-
dersetzung mit dieser Problematik war die

Schulgebauden, und
Banken (Raiffeisenbank)
in Niederosterreich, ab
1991 auch Logistische
Zentren und Banken in
der Tschechischen und
Slowakischen Republik.
“ Figenart seiner Arbeit
besteht aus Verbindung
tiefer Rationalitat,
Kenntnis des Funktions-
schemas moderner Bank
mit einem hochasthe-
tischen architektonischen
Ergreifens angebotener
Réume”. Katalog Mag
arch. Jiri Mezricky - Banky
v Ceské a Slovenské
republice. Nicht datiert.

Galerie M, Praha |,
Jachymova 1, hatte im
Programm die Prasenta-
tion der zeitgendssischen
tschechoslowakischen
Kunst und war zwischen
1994 - 2000 tdtig.

ORTEGA ¥ GASSET, J0S€:
Velké postavy zapadniho
mysleni Slovnik mys-
Jiteld. Uspofadal lan P
McGreal. Praha 1999,
584 S.

1u den erwahnten
Kunstlern die auf der
Hochschule bildender
Knste in Bratislava
waren, reihen sich noch
J. Kocis 1956 - 1961,

E. Ovcacek 1957 - 1963,
und M. Urbdsek 1958

- 1964. Bis Jahr 1964
absolvierten noch aus
Bohmen und Mahren

K. Gandlova, ). Cihla,

M. Peterka, 0. Cienciala,
M. Dobes, R. Fila,

C. Hlavinka, ). Hovorka,
F. Chrdstek, S. Zadrazil,
D. Kopeckd, A. Mikulka,
J. Trojan, F. Sesték.
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Konec expedice
Ende der Expedition
olej, platno

0l auf Leinwand

100 x 100 cm
1984,/2002



Jak délat podobiznu ptaka
Jako zdzrakem. Praha 1972, str. 32.
Jacges Prévert

Nejdriv namalovat klec

S otevienymi dvirky

pak namalovat

néco hezkého

néco prostého

néco krasného

néco vhodného...

IINELE]

podepiit potom platno o strom
v zahradé

v haji

nebo v lese

schovat se za strom

beze slova

bez pohnuti...

Nékdy pfijde ptak brzo

Ale muZe sidat na cas po dlouha léta
NeZ se rozhone

Nedat se odradit

Ale zpiva-li je to dobré znameni
Znameni Ze mUzZete obraz podepsat
Tehdy vytrhnete zlehynka

Ptakovi jedno péro

A napiste své jméno do rohu obrazu

Zed 1l

Asklépiovy kohouta. Verse z let 1966 - 1967.

Praha 1970, str. 164.
Vladimir Holan

Jen taktak, Ze jsi nuzné vykrocil,
a uZ je tu zed a na ni

barokem dobie Zivend

socha smrti... Jde-li o pocit,
mohl bys v jejim stinu

zUstat pres noc a nic

by ti nebylo odepieno....)de-li

o védomi, nezastavuj sama sebe
v dvojnikovi a couvej

do utrpeni...

Vyznani
Jiti Mezficky

Kazdou sekundu nasledujici minuty
7iji do nejistoty budoucnosti.
k horizontdlnimu tichu
krajiné jako zatisi

z4tisi jako krajiné

k motivu pohofi

symbolu sebevédomi

k banalitdm

7ddnym vizim

ano

k tomu statickému

a ne spasticky-dynamickému
se pfiznavam.

Ale i setkani vodorovného klidu
s vsude pritomnym ¢lovékem
jeho duchem

s nim

jako tvircem

vynalezcem

nicitelem

7ivd a neZiva priroda
neocekdvané

netusené

neviditeIné spojitosti
pohnout zdanlivou sterilitu
zlomit

moci

anebo ji chtit omluvit?

Zité

naplnéné

dokoncené je jistota.
Anebo snad pravda?

Pod jemnou pokryvkou bilého snéhu
byla vyresend

nevyfesena

predevsim nefesitelna minulost
uloZena k poslednimu odpocinku

A praveé proto myslim na budoucnost



6 In: Nestexova, Mahulena.
¢d,s 13

7, Altar in Jedovnice steht
am Anfang eines neuen
Zeitabschnittes (von M.
Medek) als ihr feierliches
Vorzeichen.(1963) In
Jedovnice ist die Schmic-
kung der Kirche von
herausragendem kunstle-
rischen Niveau, bei uns
ist es das erste Beispiel,
wenn Kinstler der
Avantgarde erfolgreich so
eine wichtige Aufgabe
gelost haben. Hier trafen
sich Mikulas Medek, -
Altarbild, Kreuz (Email,
01, 200 x 300 cm), Jan
Koblasa - Bildrahmen,
Tabernakel und
Kerzenleuchtern, Josef
Istler - Bildfenstern im
Presbyterium und Karel
Nepras - Hozgelénder”
In: Mz, Bohumir, Meoex,
Mikulds. Praha 1970,

S. 49.

& Kfizovd cesta in: Slovnik
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S novou intenzitou maluje J. Mezficky svoje
opusy od roku 2005. Vtedy u7 dal architekture
,vale” a v tichu najskor bratislavského bytu
a potom svojho vidieckeho domu a zahrady
tvori svoje hlasité platna. SU to vsak nielen
ateliérové poklady, ale aj zverejnené, vystavené
diela. Potiatkom tychto vystav bola objavnd ex-
pozicia v Studiu L+S (v rdmci Festivalu ceského
divadla, vernisaz 13. a 14. 11. 2004). Neskor
prisli vystavy Anonymita ludského mraveniska -
Galéria M. A. Bazovského v Trencine (2007)

a Rakuske kulturne férum v Bratislave (2009).
Vystavené obrazy si uvedené pod spolo¢nym
titulom Eidolon - po grécky obraz. Listujem

v slovnikoch . ,Ei” po latinsky znamend ach!,
beda! a ,eidos” je idea, podstata, ,eidoldgia”
je nduka o roznych typoch a formach fudského
vedomia (po grécky). Spolu s videnim, pozna-
nim a fantdziou to vskutku plati o eidolonoch
Jirku Mezfického. Tieto obrazy popri ¢islovani
maju aj svoje ndzvy a pomenovanie. To ndm
pom3ha k z3kladnej orientécii diel od roku
2004 (je ich viac ako 100). Starsie su krajinar-
ske motivy bez ¢loveka a ludi. Krajiny s nizkym
horizontom, oblohou a mrakmi, svetlami a tief-
mi sumraku i vecera. Je tu aj tajomnd Uc¢ast

- stcast roznych predmetov - prazdna klietka,
rozlozené listy, nieco, ¢o sa vynara zo zeme, ¢o
vstupuje do krajiny alebo sa nad fou vzndsa.

V obrazoch z rokov 2005 a 2006 (i neskorsich) sa
objavuje novy dominantny motiv. Dav fudi. Dav
ludi v krajine. Sprievod, Manifestacia, putujlce

reprasentative Ausstellung Zivilisation (Prag
1998 - 1999).

Der tschechische Zivilismus in der Malerei
im Zweiten Weltkrieg ist bereits Geschichte und
Klassik. Als zeitlose Werte, die auch J. Mezficky
nahe stehen, stellt sich hier die auBergewohnli-
che Poetik und Philosophie des bedrohten zivi-
listischen Milieus und das komplizierte Schicksal
des Menschen in den zivilistischen Strukturen
der Mihlsteine des Bewusstseins und Seins,
der Gefiihle und des Verstands als auch des
gesaten Korns unbekannter Herkunft und daher
auch der unbekannten Qualitat des gemahle-
nen Mehls und des zu erwartenden Brotes der
Erkenntnis, heraus.

Die Unruhe begleitet uns nicht nur darin,
was wir ahnen, sondern auch das, was wir
wissen. Helfen uns da die Worte des Dichters
Vladimir Holan?

Auch wenn wir dem Bewusstsein zuvorkom-
men, steht uns die Fingebung im Wege ...

Mit neuer Intensitat malt J. Mezficky seine
Opera ab 2005. Da hatte er schon der Archi-
tektur vale gesagt und malt in der Stille seiner
Wohnung in Bratislava und spater seines Land-
hauses und Gartens seine lauten Werke. Der
Anfang dieser Ausstellungen stellte die entde-
ckerische Exposition im Studio L+S (im Rahmen
der tschechischen Theaterfestspiele, Vernissage
am 13. und 14. 11. 2004) dar. Spater kamen die



««Nad krajinou
Uber der Landschaft
olej, platno
0l auf Leinwand
80 x 60 cm
1984/2003
soukroma sbirka | Privatsammlung

Kouzelna bedna
Die Zauberkiste
olej, platno

Ol auf Leinwand
70 x 50 cm
1984,/2004

~
N

< Rekonstrukce Matternhornu
Rekonstruktion vom Matterhorn
olej, platno
0l auf Leinwand
70 x 50 cm
1984,/2004
soukroma sbirka | Privatsammlung

Ausstellungen Anonymitét des menschlichen
Ameisenhaufens - Galerie des M. A. Bazovsky,
Trencin (2007) und das Osterreichische Kultur-
forum, Bratislava (2009) hinzu. Die ausgestell-
ten Bilder sind unter dem gemeinsamen Titel
,Eidolon” - auf griechisch Bild. Ich blattere in
Worterbiichern. ,Ei” bedeutet lateinisch Ach!,
0 weh! und ,eidos”, Idee, Substanz, ,Eidologia”
ist also die Lehre Uber verschiedene Typen
und Formen des menschlichen Bewusstseins
(griechisch). Zusammen mit dem Sehen, der
Erkenntnis und der Fantasie qilt dies tatsach-
lich fur die Eidolone von Jirka Mezficky. Neben
der Nummerierung haben diese Bilder auch
seine Bezeichnungen und Namen. Dies hilft
uns in einer grundlegenden Orientierung der
Werke seit 2004 (es sind Gber 100). Alter sind
Landschaftsmotive ohne Mensch und Leute.
Landschaften mit niedrigem Horizont, Himmel
und Wolken, Licht und Schatten, Ddmmerung
und Abend. Auch geheimnisvolle Gegenstande
sind zu finden - Teile ihrer selbst - leerer Kafig,

Navrh pomniku

Entwurf fiir ein Denkmal
olej, pldtno

0l auf Leinwand

70 x 100 cm

1983

35



Bohumir Bachraty

w
(o)}

-
-

Sidlo cisafe
Sitz des Kaisers
olej, pldtno

Ol auf Leinwand
700 x 100 cm
1983



z3stupy, hladajuci a bludiaci Dobyvatelia zeme.
Je to aj mnozina ludi pri odhalovani obludného
pomnika. Su to [udia pri oslavach, na festivale
Open air, na tenisovom 5tadiéne i v rdmci Sku-
pinového porirétu divdkov a anonymného hifu
nevedno koho a idiceho nevedno kam a preco.
Kto? Kam? A preco?

Dalsie otazky nam kladu aj deje a udalos-
ti, ktoré v obrazoch vidime. Je to odpUtanie,
pridenie i rojenie. Sedimentdcia. Ukladanie.
Kontempldcia. Prelet a Utek. Revolicia, ktord
sprevadzaju necitate/né transparenty a neiden-
tifikovatelné zastavy. To vsetko sa odohrava na
zemi, V pusti, Na brehu (akého mora?, akého
moru?), priamo na mori, vo vode i pod vodou,
v tuneli, ktory ,sa vytvara vo vnutri kazdé-
ho viru a spaja peklo s nebom,” ako napisal
filmovy rezisér Hans-Jirgen Syberberg. K jeho
slovdm mozeme pripojit 3j slovd Ingmara
Bergmana ,ml¢im a protestujem” (pre maliara
priznacné) a Andreja Tarkovského o tom, kto
sme: ,Sme civilizacia na hriechu!”

V sicasnom maliarstve na Slovensku su
obrazy ). Mezfického ojedinelé a vzacne. Vzni-
kaju trochu v samote Casu, priestoru a subjektu
umelca. Viditelnymi sa stali az na vystavach
v ostatnych rokoch. Mnohé, ale velmi volné
a skor duchovné, myslienkové pribuznosti maju
tieto obrazy s dielami niektorych generacne
blizkych ¢eskych maliarov.™ Ich obrazy, tak
ako aj eidolony Jirku Mezfického predstavuju
fantastické krajiny, v nich zdhadné fragmenty,
alegorické atributy i bizarné fantazijné Utva-
ry. V tychto dielach je nie¢o zo surrealizmu
a imagindcie, poézie a lyriky, ildzie i verizmu
a absurdnosti. SU v nich aj temné tony smutku,
beznddeje a smirti, ale je tu aj prvok groteskna
i vzdoru proti rezignujicemu vedomiu marnos-
ti boja ¢loveka so svojim osudom. Obrazovy
motiv fudskych zastupov a fudského davu ndm
opatovne pripomenie Ortequ y Gasseta. Jeho
Vzbura davov (La rebelion de las masas) vysla
v Madride v roku 1930, ale mnohé z myslienok
tejto knihy ma trval a nad¢asovi platnost.
Jeho tedria dvoch tried, davov a tvorivych men-
sin, plati aj v dobe a spolocnosti postindustridl-
nej, komunistickej, modernej, ... A pred
- avant fudskej spolocnosti a vyvoja vzdy bude
nie ,specialista, uceny ignorant... ale dyna-
micky, vynikajici ¢lovek, hrdina, vykonavajici
svou vuli ve sluzbé hodnotdm a cilim, které
jej presahuji...”."® 7 tejto filozofickej knihy este
jeden citdt, sud i varovanie: ,Evropskd civilizace,

ausgebreitete Briefe, etwas was aus der Erde
herausragt, was in die Landschaft hereintritt
oder Uber ihr schwebt. In den Bildern aus den
Jahren 2005 und 2006 (auch spateren) kommt
ein neues dominantes Motiv auf. Menschen-
menge. Menschenmenge in der Landschaft.
Ein Gefolge, eine Manifestation, wandernde
Menschenmasse, suchende und irrende , £r-
oberer der Frde”. Es ist dies auch eine Menge
von Leuten beim Enthillen eines monstrésen
Denkmals. Es sind Leute bei Festen, beim Open
air Fest, am Tennisplatz auch im Rahmen eines
,Gruppenportrats von Zuschauern” als auch
einer anonymen Masse von irgendwelchen
Leuten, die irgendwo gehen, niemand weils
warum. Wer? Wo? und warum?

Weitere Fragen werden uns vom Ge-
schehen und Ereignissen gestellt, die wir auf
den Bildern sehen. Es ist Losldsung, Strémung
und Schwdrmen. Sedimentation. Ablagerung.
Kontemplation. Uberflug und Flucht. Revolution,
begleitet von unlesbaren Spruchbandern und
nicht erkennbaren Fahnen. Das alles spielt sich
auf am Boden, in der Wiiste, am Strand (wel-
chen Meeres?, welcher Verheerung?), direkt auf
dem Meer, dem Wasser und unter Wasser, im
Tunnel ab, der ,im jeden Wirbel entsteht und
Holle mit Himmel verbindet”, wie Filmregis-
seur Hans-Jirgen Syberberg schrieb. 7u seinen
Worten kdnnen wir auch die Worte Ingmar
Bergmans - ,ich schweige und protestiere” (fur
den Maler bezeichnend) und Andrej Tarkovskys
dartber, wer wir sind, hinzufugen: ,Wir sind
eine Zivilisation auf der Sinde!”

In der gegenwaértigen slowakischen Ma-
lerei sind Bilder von J. Mezficky einmalig und
kostbar. Sie entstehen ein wenig in der Einsam-
keit von Zeit, Raum und Subjekt des Kinstlers.
Sichtbar wurden sie erst auf Ausstellungen in
den letzten Jahren. Viele Ahnlichkeiten, die
eher lockerer Art und geistiger Natur sind,
haben diese mit Werken einiger altersmafsig
naher tschechischer Maler." Ihre Bilder, so wie
die Eidolone des Jirka Mezficky stellen fantas-
tische Landschaften und darin geheimnisvolle
Fragmente, allegorische Attribute und bizarre
Fantasiegebilde dar. In diesen Werken ist etwas
von Surrealismus und Imagination, Poesie und
Lyrik, lllusion und Verismen sowie Absurditdt
vorhanden. Es sind auch dunkle Téne von Trau-
er, Hoffnungslosigkeit und Tod zu finden, aber
auch Elemente des Grotesken und des Trotzes
im Lichte der resignierenden Erkenntnis Uber

9

10

biblické kultury. Praha
1990, 5. 118-119.

(ico, Martin; Kauovi,
Michaela; Pautusovi,
Silvia, und Kolektiv:
Kalvdrie a Krizové cesty
na Slovensku. Bratislava
2002, 408 S.

Cerny, Vaclav: Prvni a
Druhy sesit o existencia-
Jismu. Praha 1992, S. 29.

Tschechischer Maler
Frantisek Mertl (1930
Trebic), emigriert im Jahr
1958 nach Frankreich,
lange Jahre tritt er unter
Pseudonym FRANTA auf.

B. Hrabal, M. Kunders,
L. Fuchs, L Macko,
Filmregisseure F. VIacil,
M. Forman, J. Menzel,
V. Jasny, J. Jiren,

). Herz...

Chawpecky, Jindrich: Nové
umeni v Cechéch. Praha
1994, 5. 43.

Katalog der Ausstellung
Givilizace - Ceské

umeéni Ctyricatych let aus
Samlungen Tschechis-
chen Museums bildender
Kinste in Praha. Praha
1998 - 1999. Kurdtor und
Texte Porickovi, Alena.

Fast Zeitgenossen sind
Zdenék Beran (1937),
Ibynék Sion (1938) und
einer der letzten surrea-
listischen , Meister” Josef
vyletal (1940 - 1989),
der im Jahre 1975 Zyklus
Apokalypse geschaffen
hat. Junger ist imagi-
nativer und poetischer
Maler und Psychologe
Zdenék Hajny (1942) und
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jak jsem jiz nékolikrdt zdGraznil, automaticky
zpUsobila vzbouteni davad. Svym licem pred-
stavuje znamenitou véc; jak jsme jiz fekli:
Vzpoura davl je jedno a totéZ co Uzasny rozkvet
lidského Zivota za nasich dob. Ale hrozivy je rub
tého? jevu: 7 této strany znamend vzpoura dav(
naprostou demoralizaci lidstva.”"’

Isteze. MUdrost Ortequ y Gasseta a jeho
cirkum standia, okol - nost, teda némé véci,
které nds obklopuji“®, je jedna, velkd, vysokd
vec. Ovela blizsie si mensie formdty, obrazy
a obraz-nost tvorby Jirku Mezfického. ,Je prima”
a je to tieZ vzdcnost, Ze k tymto obrazom
(mozno aj k ich pochopeniu a iste aj vykladu),
mozeme uviest aj slova. Citame ich v skrom-
nom paperbacku JIRKA Jifi Mezricky Povidky
a Jiné nesmysly s Uzasnym podtitulom Jirk(v
literdrni pfinos do Evropské unie. Za globalizadi,
internacionalizaci, racionalizaci, komercializaci,
fusionalizaci, koncernalizaci, masaz a masakro-
vani celého svéta. V knizke je pédtndst poviedok
a sestndste Vyzndni. Kazdy si tu iste nieco
najde: Maria, Lady B. i Cerného Edgara. Stastné
a veselé Vdnoce a fantoma bratislavské opery.
Je tu aj Konec Andyho W. (ej dablju) a nielen
pre vytvarnikov a teoretikov Uménf Arta Buffa
(malba portch). Poviedky su to veselé i vdzne.

die Vergeblichkeit des menschlichen Kampfes
mit seinem Schicksal. Das Bildermotiv von
Menschenmengen und -massen erinnert uns
wieder an Ortega y Gasset. Sein ,Aufstand der
Massen - La rebelion de las masas” erschien
1930 in Madrid, viele der Gedanken aus diesem
Buch sind jedoch zeitlos und behielten ihre
Gultigkeit. Seine Theorie zweier Klassen - der
Massen und kreativer Minderheiten, gilt auch in
der postindustriellen, kommunistischen, moder-
nen Zeit und Gesellschaft ... Und die Avantgarde
menschlicher Gesellschaft und Entwicklung
wird nie ein ,Spezialist, gelehrter Ignorant

sein ... sondern ein dynamischer, herausra-
gender Mensch, ein Held, der seinen Willen

im Dienste von Werten und Zielen ausubt, die
ihn Uberragen ..."."® Noch ein Zitat aus diesem
philosophischen Buch, ein Urteil und eine
Warnung: ,Die europdische Zivilisation, wie ich
schon mehrmals betonte, bewirkte automatisch
den Aufstand der Massen. Auf der Vordersei-

te ist es eine hervorragende Sache; wie wir
bereits sagten: Der Aufstand der Massen ist

ein und dasselbe wie die wunderschone Blite
des menschlichen Lebens in unseren Zeiten.
Bedrohlich ist aber die Kehrseite desselben
Phanomens: Aus dieser Seite bedeutet der Auf-
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7 niecoho sa ich autor vysekal, inym skutocne
,masiruje”. Je tu aj kus mudrej skepsy: ,Podlé-
hame zdanlivému pocitu, Ze vie okolo n3s se
vyviji v klidu a harmonicky, bez vadznéjsich kotr-
melct. Domnivdme se, Ze nase cinnost probihd
v souladu se viim, co nds obklopuje. Dokonce

i nase myslenf a vztahy jsou harmonické a ladi
se vsim okolo n3s. Je to jen zdani.” Trpko sa
zacina aj poviedka Jsem rdd, ze koncim: ,Jsem
na svété rad, ale byl bych velmi nestasten

a nerad, kdybych mél tu smulu se pékné
z¢erstva narodit do tohoto tisicileti. Millenium.
Je to velmi vzneSeny nazev naseho nového a
velmi ndrocného tisicileti a zaroven blaznivého
stoleti. A nebude to asi v budoucnosti lepsi.

S nejvétsi pravdépodobnosti nalezne tento stav
své pokracovani a nejen to, bude se to naddle
jen zhorsovat.”"”

Skepticizmus prozaickych slov J. Mezfic-
kého a myslienky i poznanie, ktoré je v nich,
sa, prirodzene, 0dradzaju aj v podobe a obsahu
niektorych dal3ich obrazov z rokov 2005 - 2009.
Maliar sa v nich pyta a konstatuje: 7o po nds
zbylo, Nevim, co si vzali, Co se to s némi déje?
Maliar s obrazmi a spolu s nami fludmi aj vdha
- Zatim bez ndzvu, Zatim nerozhodné, 3j vie, ze
sme raz Na vrcholu kopce a inokedy Trochu nad

stand der Massen eine vollige Demoralisierung
der Menschheit.”"

Sicher. Die Weisheit Ortega y Gassets und
seines ,cirkum standias, des Umstands, also die
stummen Dinge, die uns umgeben”,™ ist eine
grole Sache. Viel néher sind kleinere Formate,
Bilder und die Bildhaftigkeit des Schaffens von
Jirka Mezficky. ,Es ist prima” und auch einma-
lig, dass wir zu diesen Bildern (vielleicht auch
zu deren Verstandnis und sicher Auslequng)
auch Worte hinzufigen kénnen. Wir lesen
sie in einem bescheidenen Paperback , //IRkA
Jifi Mezricky Povidky a jiné nesmysly" (JIRKA
Jifi Mezricky - Kurzgeschichten und sonstiger
Unsinn) mit einem fabelhaften Untertitel ,Jirkas
literarischer Beitrag zur Europdischen Union. Fur
Globalisierung, Internationalisierung, Rationali-
sierung, Kommerzialisierung, Fusionalisierung,
Konzernalisierung, Massage und Massakrierung
der ganzen Welt”. Im Bichlein stehen 15 Kurz-
geschichten und die sechzehnte , Bekenntnis”.
Jeder findet hier sicher was fUr sich: Maria, Lady
B.und den Schwarzen Edgar. Frohe Weihnach-
tenund das Phantom der Pressburger Oper. Es
ist auch das Ende des Andy W. da und nicht nur
fur bildende Kunstler und Theoretiker der Kunst
Art Buffos (Malen von Pannen). Es sind lustige
und auch ernste Geschichten. Aus manchem
hat sich der Autor herausgehaut, bei manchen
gibt es eine echte ,Massage”. Auch ein Stuck
weiser Skepsis ist zur finden: ,Wir unterliegen
dem scheinbaren Gefghl, dass alles um uns sich
in Ruhe und Harmonie, ohne ernstere Umwal-
zungen entwickelt. Wir meinen, dass unsere
Aktivitat im Einklang mit allem verl3duft was uns
umgibt. Sogar unser Denken und Beziehungen
sind harmonisch und im Einklang mit allem
rundum. Es ist nur ein Schein”. Bitter fangt auch
die Geschichte ,Ich bin froh, am Ende zu sein:
Ich bin gerne auf der Welt, wéare aber sehr un-
gltcklich und ungern, das Pech zu haben, aufs
Neue in dieses Jahrtausend geboren zu werden.
Millenium. Eine sehr erhabene Bezeichnung
unseres neuen und sehr anspruchsvollen Jahr-
tausends und zugleich verriickten Jahrhunderts.
Und es wird in der Zukunft wohl nicht besser.
Mit groRter Wahrscheinlichkeit wird dieser Zu-
stand seine Fortsetzung erfahren und nicht nur
das, es wird weiter noch schlechter werden”.”®

Skeptizismus prosaischer Worte von J.
Mezficky und die Gedanken und Erkenntnis, die
darin sind, widerspiegelt sich naturlicherweise
auch in Form und Gehalt einiger weiterer Bilder
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a trochu pod hladinou a V pasti. Snazi sa po-
moct a ndjst rieSenie ~ V daném smeéru, Vynorit,
Nadychnéte se! A nakoniec vysiela tiesfiovy
signal ,MAYDAY”- pomoc. Davy divékov na
festivale hudby, na Australian open ¢i na nespe-
cifikovanej sldvnosti iste nekricia o pomoc. Skor
aplauduju vykonu, kvalite, hodnote. Co vsak
davy pri Odhaleni pomnika neforemnej obludy?
A kto to preboha Prisie/ a stoji nebotycny nad
davom v obraze z roku 20067 Trojnohy obor

s previazanymi nohami? Obor na vatovych
nohdach? Obrovskd obluda? Tyran? Diktdtor?
Symbol obrovského nebezpecenstva a zla?
Francisco Goya maloval svojich obrov v rokoch
1808 -1812. Je to bezmala dvesto rokov. Dvesto
rokov mnohych obrov zla. Davy sa maju ku
komu utiekat. Davy ma kto nicit a hnat do z3-
huby a smrti. To bolo a je stcastou reality. Dav
trpaslikov oslavuje Vitazstvo nad Gulliverom,

a to zdaleka nie iba na rovnomennom obraze

z roku 2006.

Sucasné maliarske opusy J. Mezfického pri-
pominaju tu na zemi bremend i chute existencie
¢loveka a spolo¢nosti v nasom polarizovanom,
ambivalentnom prostredi zZivota a smrti. V Zivote
[udi a v umeni su stéle dve ,ponuky a dévody
na zufalstvo a - nadej, ktord nas chrani pred
cynizmom a rezignaciou” (Tomas Halik). Jirka
Mezficky sa vo svojom Zivote 3 vo svojej tvorbe,
v architekture a stavbdach, ktorych zéklady su
v zemi i v obrazoch, ktoré st o tom, ¢o sa na
zemi deje, dobre citi a nevzddva sa gravitacie.
Ved t3 nds drzf pri zemi a drzf a ukotvuje nielen
v nej, ale i v nasom vedomi a svedomi samého
seba i v rdmci spolocenstva [udi. Maliar i jeho
Jasnovidec so zaviazanymi oc¢ami vsak vidi dalej
a vyssie, Nad 2.000 metrov n. m., nad hrebe-
ne hor, cez Ukoncené udoli'a pustny horizont.
Vidi do vesmiru, k Vesmirnej misii, k tomu, ¢o
mozno raz pride. Cakd a ocakéva. Vie, Ze jeho
ocakdvanie sa naplni tu, na nasej zemi, kde
jestvuju miliardy fudi a miliény ciest. Jedna
7 nich je Krizovd cesta. Mnohé, mnohé z nich su
cesty s krizom nasich osudov a ludskej sudby.

K vrcholom ranej tvorby Jirku Mezfického
a k jeho spickovému informelu patrila Krizovad
cesta z rokov 1965 - 1968. Jej nadcasovy i ak-
tualizovany vyznam zdoraznil uz vtedy kurdtor
viedenskej vystavy Kristian Sotriffer: ,Zem je
ohrozend. Vime dobfe, Ze v jedinecném pred-
staveni, kterého krdsa vyvold hriizu neméfi-
telnou s Zadnym, lidstvu zndmym prozitkem,
spociva jeji zranitelnost. Jen tusime, ze zem

aus den Jahren 2005-20089. Der Maler fragt
hier und stellt fest: ,Das ist von uns geblieben.
Ich weil8 nicht was sie nahmen, was geschieht
denn mit uns?’ Der Maler mit Bildern und

mit uns, Leuten zogert auch - ,Bislang ohne
Namen, bislang unentschieden”, und er weily
auch, dass wir einmal , Auf dem Berg” und
andermal ,Etwas Gber dem Wasser und etwas
darunter und in der Falle sind”. Er versucht zu
helfen und eine Losung zu finden -, /n ange-
gebener Richtung, auftauchen, Atem holen”
Zum Schluss senden er einen Notruf ,MAYDAY"
- Hilfe. Zuschauermengen auf dem Musikfes-
tival, beim Australian Open oder einem nicht
naher benannten Fest schreien sicher nicht um
Hilfe. Sie applaudieren eher der Leistung, der
Qualitat, dem Wert. Was tun aber die Massen
bei der Enthillung des Denkmals des form-
losen Ungetims? Und wer ist da, mein Gott,
,Gekommen" und steht, himmelhoch tber der
Masse auf dem Bild aus dem Jahr 20067 Ein
dreibeiniger Riese mit verbundenen Fisen? Ein
Riese auf Beinen aus Watte? Ein schreckliches
Ungetim? Ein Tyrann? Ein Diktator? Symbol ei-
ner riesigen Gefahr und riesigen Ubels? Francis-
co Goya malte seine Riesen in den Jahren 1808
- 1812. Das sind nahezu zweihundert Jahre.
Zweihundert Jahre vieler Ubler Riesen. Die Mas-
sen haben jemanden zu dem sie sich flichten
kénnen. Die Massen haben jemanden der sie
zerstort und in Vernichtung und Tod treibt. Das
war und ist Teil der Realitat. Die Masse von
Zwergen feiert den , Sieg dber Gulliver” und das
bei weitem nicht nur auf dem gleichnamigen
Bild aus dem Jahr 2006.

Die gegenwaértigen malerischen Opera
von J. Mezficky erinnern an die Birden und
Luste menschlicher Existenz und Gesellschaft in
unserem polarisierten und ambivalenten Milieu
von Leben und Tod. Im Leben der Menschen
und in der Kunst gibt es immer zwei ,Angebote
und Grunde zur Verzweiflung und - Hoffnung,
die uns vor Zynismus und Resignation schitzt”
(Tom4ds Halik). In seinem Leben und Schaf-
fen, der Architektur und den Bauten, deren
Fundamente in der Erde und den Bildern, die
jenes erzéhlen, war auf der Erde geschieht,
fuhlt sich Jirko Mezficky qut und verzichtet nicht
auf die Schwerkraft. Die halt uns namlich am
Boden und ist Anker nicht nur in demselben
sondern auch in unserem Bewusstsein und
eigenem Gewissen sowie in der menschlichen
Gemeinschaft. Der Maler und sein , Hellseher”
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bude rozdrdsédna hustym fetézcem explosi, roz-
vracend, znicend, ze svétlo se stane noci a noc
dnem, Ze tato zemé exploduje... Nebe a peklo,
nadéje a tajemné je zde tésné vedle sebe.
Obrazy ztvarnuji nase nova utrpeni na tomto
svété a zmenéné hledani naseho vykoupeni.
Pravé v nich nasla formu nase bezmocnost

a ndmaha, jak zvlddnout tuto hrozbu... Jirka
ukazal ve svych obrazech zranitelnost zemé

v partiturdch smrti a utrpeni v jejich nové
fascinujici krase.”?

Fascinujuca krdsa, inspirovand prave
nadcasovym posolstvom krizovej cesty, bola
uz spominana javiskovd syntéza - pantomima,
organovd hudba, hovorené slovo a obrazy
J. Mezfického v Dome umenia v Piestanoch
(16. 6. 2008). V architekture hudby a pod
krizom z obrazov J. Mezfického predviedol
mim Milan Sladek jeden z redlnych zazrakov
umenia. Syntézu, spojenie tloveka (jeho
pohybu, gesta, mimiky a doslova aj vzletov
a padov) a mimicky zahral bez slov Krista i
mnohé postavy krizovej cesty. Spojil tak svet
davnej historie a nadcasovej pritomnosti. Svet
fyzicky, psychicky a myslienkovy s vyrazom
a vyznamom mlciacich obrazov, ktoré sa
na toto vsetko a aj na nds divakov pozerali.
Vediet, vidiet plati nielen pre ludi, ale aj pre
obrazy. Mnohé obrazy v dnesnom maliarstve
sU zrkadld iba samych seba. Zrkadld prazdnoty
a nicoty, pokryté striebornym, ale jedovatym
amalgdmom. ZrkadI3 lahostajnosti a exhibi-
cionizmu, zrkadld neucasti ,ja i okol-nosti”.
Obrazy ). Mezfického su plné. Horor vacui -
strach z prazdna - sprevéddzal u7 jeho dévne,
prvé malby. Plnost a takmer Gplnost novsich
a novych diel je dand tym, Ze ich autor hladg,
postihuje, zachytdva a vyjadruje roznorodé
vztahy, vazby, suvislosti medzi konkrétnym
a abstraktnym, predmetnym a duchovnym,
bytim a nebytim, javmi a nicotou, okamihom a
vecnostou... Toto vsetko nesie jeho intelektu-
dlna zvedavost, schopnost meditovat a ,byt 3j
v strehu”. Z8sadnd je tuzba po poznani a limit
v hraniciach bezhrani¢nej fantdzie. Je to v3ak
i vedomie rizik, pocit bezmocnosti a bezbran-
nosti pred arzendlom sily davu, zvrhlej moci
a temna (zdaleka nie iba doby pobielohor-
skej Ci Aloisa Jirdska). Tiesen tiefiov je temnd
a mury okolo nds i v nds micia. Vieme vsak, ze
aj tiene, 3j mury mozu raz prehovorit...

Jifi Mezficky po ndvrate z RakUska dnes
na Slovensku prehovoril recou svojich obrazov.

sehen jedoch mit verbundenen Augen weiter
und hoher, ,Ab 2000 m Seehdhe”, uber die
Bergkamme, Gber das ,Der Abschluss vom Tal’
und den Wistenhorizont. Er sieht in das Weltall
in die , Weltraummission”, dazu was einmal
kommt. Er wartet und erwartet. Er weil3, dass
seine Erwartungen hier auf unserer Erde erfillt
werden, wo Milliarden von Menschen leben,
mit Millionen von Wegen. Einer davon ist der
Kreuzweg. Viele, viele davon sind Wege mit
dem Kreuz unserer Schicksale und menschli-
chen Fatums.

Zu den Spitzenwerken des frihen Schaf-
fens von Jirko Mezficky und seinem herausra-
genden Informel gehorte der Kreuzweg aus
den Jahren 1965 - 1968. Seine zeitlose und
aktualisierte Bedeutung betonte auch der da-
malige Kurator der Wiener Ausstellung Kristian
Sotriffer: ,Die Erde ist bedroht. Wir wissen qut,
dass in einer einzigartigen Vorstellung, deren
Schonheit einen fir die Menschheit mit nichts
zu vergleichenden Schrecken bewirkt, ihre
Verwundbarkeit beruht. Wir ahnen nur, dass die
Erde mit einer dichten Kette von Explosionen
zermirbt und vernichtet wird, dass Licht zur
Nacht wird, und die Nacht zum Tag, dass diese
Erde explodiert... Himmel und Holle, Hoffnung
und Geheimnisvolles sind hier dicht neben-
einander zu finden. Die Bilder materialisieren
unser neues Leid auf dieser Welt und die ver-
anderte Suche nach unserer Erlésung. Gerade
darin fand unsere Hilflosigkeit und Mihe, diese
Bedrohung zu bewdltigen, seine Gestalt... In
seinen Bildern zeigte Jirka die Verwundbarkeit
der Erde in Partituren des Todes und Leids in
ihrer neuen faszinierenden Schonheit”. 20

Die faszinierende, gerade durch die
zeitlose Botschaft des Kreuzweges inspi-
rierte Schonheit, war die bereits erwahnte
Buhnensynthese - Pantomime, Orgelmusik,
gesprochenes Wort und Bilder von ). Mezficky
im Kunsthaus in Piestany (16.6.2008). In der
Architektur der Musik und unter dem Kreuz
aus Bildern von J. Mezficky fuhrte der Mime
Milan Slddek eines der realen Wunder der Kunst
vor. Die Synthese, die Verbindung des Men-
schen (seiner Bewegung, Gesten, Mimik und
wortwortlichen Abhebens und Sturzes) spielte
er mimisch ohne die Worte Christi auch viele
andere Gestalten des Kreuzweges. Er verband
damit die Welt vergangener Geschichte und
zeitloser Gegenwart. Die physische, psychi-
sche und gedankliche Welt mit Ausdruck und
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Hnizdo bohd

Das Nest der Gotter
olej, platno

Ol auf Leinwand

80 x 100 cm
1989,/2003

Sam Casto mlci. Hovorf o sebe viac vo svojich
Povidkach a jinych nesmyslech. Jeho sukro-
mie je jeho ,hdjemstvim”. Zo svojho Zivota
prezil dlhé roky v emigrdcii. Zrejme aj v jeho
pripade plati, ze ,je-li emigrant presazen do
jiné kultury, vétsinou technicky funguje. Ale

to zdsadnéjsi, co se stane, je plisobeni nové
externi paméti, kterd predchozi vzpominky ne-
bere v potaz a vytvafi novou identitu. Kundera
doslova piSe, Ze pobyt v emigraci amputuje
kus j3, asi jako kdybyste ruku ufizli a nasili
rovnou k rameni: byla by tam, ale néco by
navzdy chybélo”.?"

V- maliarskom diele Jifiho Mezfického
nechyba obraznost ani obrazovd poetika a fi-
lozofia. Je tu aj fantdzia, imagindcia a intuicia.
NieCo z predzvesti prvého ,prognostika” apo-

Bedeutung schweigender Bilder, die dies alles
und auch uns Zuschauer sahen. Zu wissen und
sehen gilt nicht nur fur Leute, sondern auch for
Bilder. Viele Bilder sind in der heutigen Malerei
Spiegel ihrer selbst. Spiegel der Leere und des
Nichts, bedeckt mit silbernem aber giftigem
Amalgam. Spiegel der Gleichgultigkeit und des
Exhibitionismus, Spiegel der Abwesenheit, des
,Ich und des Umstands”. Bilder von J. Mezficky
sind voll. Horror Vacui - die Angst vor der Leere,
war schon in den ersten Gemdlden dabei. Die
Fulle und nahezu Vollstandigkeit neuerer und
neuer Werke besteht darin, dass deren Autor
diverse Beziehungen, Bindungen, Zusammen-
hange zwischen konkret und abstrakt, materiell
und geistig, Phanomen und dem Nichts, dem
Augenblick und der Ewigkeit sucht, erfasst und
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kalypsy sv. Jana i jedného z analytikov

20. storocia - filozofa José Ortequ y Gasseta.
Spolu s étosom je tu aj politikum a s nim
obava, 7e aj napriek jasnej manipulacii davov
a svetlych obrov obludnosti , politika zatemnu-
je a zhasind svétla” (Ortega y Gasset). Umenie
si odpraddvna vytvara svoj svet, svoje svety

a ich obrazy. Neznamena to vsak,

Ze popiera, Ze sa vzdava opusta alebo falsuje,
klame realitu. S pravdou svojho umenis,
svojich obrazov kraca a ide dalej povodne
architekt, dnes maliar Jifi Mezficky, JIRKA.

zum Ausdruck bringt... Das alles wird von seiner
intellektuellen Neugier, der Fahigkeit zu medi-
tieren und auch ,wachsam zu sein” getragen.
Grundsatzlich ist seine Sehnsucht nach Erkennt-
nis und das Limit in den Grenzen grenzenloser
Fantasie. Es ist aber auch das Wissen tber
Risiken, das Gefuhl der Hilf- und Wehrlosigkeit
vor dem Arsenal der Kraft der Masse, der per-
vertierten Macht und Dunkelheit (bei weitem
nicht nur der Zeit nach Bild hora (Schlacht am
WeiRen Berg) oder die von Alois Jirdsek). Die
Beklommenheit der Schatten ist finster und

die Mauern um uns und in uns schweigen. Wir
wissen jedoch, dass auch Schatten und Mauern
einmal zu sprechen anfangen konnen ...

Nach seiner Riickkehr aus Osterreich
kam Jifi Mezficky heute in der Slowakei mit
der Sprache seiner Bilder zu Worte. Er selbst
schweigt oft. Mehr Uber sich erzéhlt er in
seinen ,Geschichten und sonstigem Unsinn”.
Sein Privatleben ist seine ,Hegerei”. Lange
Zeit seines Lebens verbrachte er in Emigration.
Auch in seinem Fall gilt wohl, dass ,ein in eine
andere Kultur versetzter Emigrant aus tech-
nischer Sicht meistens funktioniert. Aber das
Wesentlichere, was passiert, ist die Einwirkung
des neuen externen Geddchtnisses, das die
fruheren Erinnerungen nicht bericksichtigt und
eine neue Identitat schafft. Kundera schreibt
wortlich, dass der Aufenthalt in der Emigration
ein Stuck Ich amputiert, als ob Sie sich die Hand
abschneiden wirden und sie direkt oben an die
Schulter annahten: Sie ware dort, aber etwas
wrde fur immer fehlen”.2!

Im Malerwerk von Jifi Mezficky fehlt weder
Bildhaftigkeit noch Bildpoetik und Philosophie.
Es ist auch Fantasie, Imagination und Intui-
tion vorhanden. Etwas wie ein Vorbote des
ersten ,Prognostikers” der Apokalypse des
HI. Johannes und eines der Analytiker des 20.
Jahrhunderts, des Philosophen José Ortega vy
Gasset. Samt Ethos ist es auch ein Politikum
und damit die Befurchtung, dass trotz klarer
Manipulation der Massen und lichter Riesen der
Ungeheuerlichkeit, ,die Politik Lichter verdun-
kelt und ausschaltet” - (Ortega y Gasset). Die
Kunst schafft seit altesten Zeiten ihre eigene
Welt, ihre Welten und Bilder. Das bedeutet aber
nicht, dass sie die Realitat leugnet, sie aufgibt,
verlasst oder diese verfalscht und belgt. Mit
der Wahrhaftigkeit seiner Kunst, seiner Bilder
schreitet auch der frihere Architekt, heute
Maler Jifi Mezficky, JIRKA voran.
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Oberwolbing

Bytovy komplex
Siedlung
Oberwolbing
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Mésto v mize

Die Stadt im Nebel
olej, pldtno

Ol auf Leinwand
700 x 100 cm

2006

Kristian Sotriffer
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Zem je ohrozend. Vime dobfe, Ze v jedi-
necném predstaventi, kterého krdsa vyvolava
hrizu nemeéfitelnou s zédnym lidstvu zndmym
prozitkem, spociva jejf zranitelnost. Jen tusime,
Ze zem bude rozdrdsana hustym fetézcem
explozi, rozvracend, znicend, Ze svétlo se stane
noci a noc dnem, Ze tato zem exploduje jako
rudy ohnivy balén (nddherny ohfostroj pro
pozorovatele 7 jiné planety) ktery vsechen
Zivot zhasi, Ze v zlomcich vtefin prolet éterem
ohnivé chuchvalce které zastie tmavy kour: 7e
se to vse mUzZe stat a poté jen poust a spoust,
dokonce vime také. Ale my Zijeme s touto zna-
losti bez toho, Ze bychom ji zakotvili hluboko
v nasem veédom, ba prévé naopak se snazime
ji potlacit abychom nemuseli podle ni jednat.
Pfenechdvame vse stratégim a politikam, ale
predevsim ndhodé (kterd se da samoziejmé

Die Erde ist bedroht, Dass sie in einem ein-
zigartigen Schauspiel, dessen grauenerregende
Schonheit sich mit keinem Erlebnis wird messen
konnen, das Menschen bisher haben konnten,
dass sie in einer dichten Kette von aufeinander
folgenden Explosionen zerrissen, aufgewdhlt,
zerstort wird, dass Licht zur Nacht und Dunkel
zum Tag wird, dass diese Erde in einem rotweifs
glihenden Feuerball zerstiebt (ein herrliches
Feuerwerk flr Zuschauer auf anderen Planeten)
alles Leben ausloscht, dass fur Sekundenbruch-
teile Feuergarben durch den Ather schieBen
und Rauchkaskaden sie verdecken werden: dass
all sein kann, und danach nur Wste, wissen
wir. Aber wir leben mit diesem Wissen, ohne
es tief in unser Bewusstsein aufzunehmen; wir
verdrangen es, um nicht danach handeln zu
missen. Wir Gberlassen es Strategen und Politi-



predpoklddat), tomuto konci se ndm nechce
ani predejit, anebo se mu pfinejmensim zepfit.
Tuto hrozebnou skute¢nost nebereme vdzné.
Kdyz na nds z nebes bude sesldn ohef a nas-
tane hodina posledniho soudu, nebude pred
nimi Uniku, dokonce nebudeme mit ani ¢as to
vnimat.

Je tézkeé si predstavit jak tomu bude, kdyz
do posledniho detailu vypracovany ochranny
systém, kdyZ data a vzorce vydand elektronic-
kymi mozky, kdyZ propocty computerd a radarové
signaly, kdyz technika v kosmu, kdyz programo-
vani nasi budoucnosti technicky nékde selze,
vzdyt vie je vytvorem lidskych mozkad, kdyz u
strazch naseho stésti vznikne chyba. Kdyz se
tento komplikovany mechanismus osamostatni
a vyvold namisto ochrany zkdzu.

kern, vor allem aber dem Zufall (wie er freilich
vorhersehbar ist), diesem Ende auszuweichen
oder ihm zu entgegenzusehen. Wir nehmen die
uns bedrohende Wirklichkeit nicht wahr. Wenn
das Feuer vom Himmel fallen wird, das jungste
Gericht anbricht, kénnen wir ihm nicht mehr
entrinnen, wir werden es nicht einmal sehen.

Es ist schwierig, sich vorzustellen, wie es
seien wird, wenn das ausgekligelte System von
Abschirmungen, wenn die von Elektronengehir-
nen ausgegebenen Daten und Formeln, wenn
die Computerrechnungen und Radarsignale,
wenn die Technik im Kosmos, wenn die Pro-
grammierung unserer Zukunft im technischen
Bereich irgendwo versagt, weil all dies letztlich
menschlichen Gehirnen entstammt - wenn den
Katastrophenbandigern ein Fehler unterlduft.

Plan

Der Plan

olej, plétno

Ol auf Leinwand
700 x 100 cm
2004

soukroma sbirka
Privatsammlung
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Podvecer v Alpach »
Vorabend in Alpen
olej, plétno

Ol auf Leinwand

80 x 60 cm

2004

V piirodé »

In der Natur
olej, pldtno

0l auf Leinwand
100 x 70 cm
2004

Kristian Sotriffer
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Nebe a peklo, nadéje a tajemné tésné
vedle sebe. KriZovd cesta, kterou Jirka (Jifi Mez-
ficky) vytvofil v podobé ¢trnacti obrazl velkych
formatd ztvadriuje nase nova utrpeni

na tomto svété a zménéné hledani naseho
vykoupeni. Pravé v nich nasla formu nase bez-
mocnost a ndmaha jak zvlddnout tuto hrozbu.
Jirkovy obrazy nejsou hypotézou budouciho své-
ta, nybrz zachycuji uz existujici. Dominanty ndm
nadfazeného svéta technického pojeti vystupujf
formou vektord, Sifer, signdll, to neviditelné
v éteru dostalo tvar a formu v prostorech, kte-
rych integrace a prekryti lezi mezi svételnymi
proudy a temnotou cest a jejich rozpusténim.
Jirka ukdzal ve svych obrazech zranitelnost
zemé v partiturdch smrti a utrpeni, v jejich nové
fascinujici krase.

Umélecky 7ad a disciplina s kterymi Jirka to
vse zachytil, zviditelnil anebo naznacil a v kte-
rych zpracovavé dojem, ktery mu zprostied-
koval Robert Jung v knize ,Jasnéjsi nez tisic
slunci” s jehoZ pocity se ztotoZfiuje bez toho,
7e by se vzdaloval, anebo odpoutal od reality.
DAva nam prileZitost se zabyvat svétem na kte-
ry myslet je realistictéjsi a nutnéjsi jako mnohé,

Wenn sich ein Mechanismus selbstandig macht,
und an die Stelle des Schutzes Verderben setzt.

Himmel und Hélle, Hoffnung, Zweifel und
Zuversicht, Errechenbares und Ratselhaftes
liegen einander dicht benachbart. Der Kreuz-
weg, wie ihn Jirka (Jiri Mezricky) in einer Folge
von vierzehn grolen Bildern geschaffen hat,
bezeichnet unser neues Leiden an dieser Welt
und unser verandertes Suchen nach Erlosung.
In ihnen hat unsere Hilflosigkeit und unsere
Bemuhung, der Bedrohung Herr zu werden,
Form angenommen. Jirkas Bilder enthalten nicht
die Hypothese einer zukinftigen Welt, sondern
sie fangen ein, was bereits ist. Die Dominanten
der uns bergeordneten Welt des technischen
Bereiches treten auf in Form von Hinweisen,
Leitlinien und Dunkelheiten, Wegen und deren
Auflésung. Jirka zeigt in seinen Bildern die Ver-
letzbarkeit der Erde in Partituren des Todes, des
Leidens und der in ihnen liegenden neuartigen,
faszinierenden Schonheit.

Die kunstlerische Ordnung und Disziplin,
mit der Jirka all dies einféngt, sichtbar macht
oder andeutet, in der er den Eindruck verar-
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Fanger
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Pomnik jasnovidce »

Denkmal des Hellsehers
olej, plétno

Ol auf Leinwand

80 x 60 cm
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co se jevi jako napli naseho kazdodenniho
Zivota. Jirkovy obrazy se angazuji v labyrintech
presumptivnich fada, v kterych more a vzduch
jsou vyplnény fenomény struktur lidského
ducha, objevuje jejich estetické ¢aro a v nich
ukryté nebezpeci, ohrozeni jen v zddnlivé zaké-
dovanych konstrukcich, velké hodnoty pro toho,
kdo zménu kosmu proziva jako bozim dechem
naplnény svet, jako konglomerat hodnot,
kterymi ¢clovek hluboko zasahuje do pfirozenych
udalosti béhu zivota a tim provokuje novy obraz
sveta.

Tento dalekosdhly zésah byl do nynéjska
velmi zfidkakdy téma vytvarného uméni za po-
uziti pomérné konvencnich prostredkd, malova-
ného tabulového obrazu. Jirkovy obrazy svédci
mimo jiné o tom, jaké vyjadiovaci prostredky
malifstvi jesté stoji k disposici pro ztvarnéni
podminek naseho byti, zndzornit odvéznou
formou, popsat a odkryt na rozdil od mnohych,
pracujicich domnéle progresivnéjsi metodou,

a které umoznujf zabyvat se svédectvim feno-
ménu modernfho Zivota.

Uvodni slova Kristiana Sotriffera v katalogu
k vystavé v Galerie im Griechenbeisel,
Viden 1967

Spodobnéni soucasnosti

Pfesto, Ze Jirka (Jiff Mezficky), dva roky
v Rakousku Zijici ¢esky umeélec, pomalu a in-
tensivné pracuje na svych obrazech, délaji preci
jen dojem, jakoby byly vysledkem sikovnych a
s lehkosti pracujicich rukou.

Tento dojem vyvoldvaji mnohd dila jeho
kolegd v nasem severnim sousedstvi. Perfekce,
kterd promlouvd z dél vystavenych v galerii
Griechnbeisl je vysledkem mnohého premysle-
ni pokust hleddni, ale pfesto je do urcité miry
piitomn3d coz je divodem k zamysleni. Mlady
umélec narozen v Koliné u Prahy (vystudovany
architekt) si je védom nebezpeci zlacinéni jeho
dél, které jsou neseny silnou predstavivosti,
takZe nutno doufat, 7e jeho debut v Rakousku
uz nemanifestuje urcity konec jeho uméleckého
vyvoje.

Jirka v podstaté jen zacing, ale konfron-
tuje nds ale u7 s dily, kterd se jinym podafi az
po dlouhych zkouskach jejich nadani. Velké
form3ty obrazd “KriZové cesty” nového pojeti

beitet, den ihm Jungks ,Heller als tausend
Sonnen” gegeben hat, mit der er seine Angste
verwandelt und mit der er seiner Phantasie
freien Lauf 13sst, ohne sich vom Tatsachlichen
zu lésen, gibt uns Anlass zur Beschaftigung
mit einer Welt, an die zu denken realistischer
und notwendiger ist als vieles, was unser
Alltagsleben auszuftllen scheint. Jirkas Bilder
engagieren sich dem Labyrinth prasumtiver
Ordnungen, in denen Meere und Lifte von
Strukturphanomenen menschlichen Geistes
erfullt sind, er entdeckt ihre dsthetischen Reize
und ihre Gefahrlichkeit, die in ihnen liegende
Bedrohung in nur scheinbar verschlisselten
Konstruktionen von hohem Wert fur jenen,

der die Wandlung des Kosmos als einer vom
Hauch Gottes erfullten Welt in ein Konglome-
rat von Werten erlebt, mit denen der Mensch
tief in die naturlichen Geschehnisse des
Lebensablaufs eingreift und ein neues Weltbild
provoziert.

Dieser schwerwiegende Eingriff war bisher
nur selten ein Thema der bildenden Kunst, des
mit vergleichsweise konventionellen Mitteln
gemalten Tafelbilds. Die Bilder Jirkas bezeugen
aber auch, welche Ausdrucksmittel der Malerei
offen stehen um unsere Daseinsbedingungen
in nicht weniger kilhner Form zu bezeichnen,
zu umschreiben und aufzudecken als es jeder
anderen scheinbar progressiveren Methode des
Bezeugens einer Auseinandersetzung mit den
Phanomenen modernen Lebens maglich ist.

Einfuhrungsworte vom Kristian Sotriffer
im Katalog zur Ausstellung in der Galerie
im Griechenbeisel, Wien 1967.

Gestaltete Gegenwart

Obwohl der seit genau zwei Jahren in
Osterreich (auf dem Land bei Traismauer)
lebende tschechische Maler Jiri Mezricky (der
sich als Kinstler der Einfachheit halber Jirka
nennt) langsam und intensiv an seinen Bildern
arbeitet., sehen sie doch so aus, als waren sie
das Ergebnis geschickter und mit einer gewis-
sen Leichtigkeit arbeitenden Hande.

Diesen Eindruck machen auch viele
Werkeseiner Kollegen in unserem Nachbar-
land. Die Perfektion, aus den in der Galerie im
Griechenbeisl gezeigten Bildern spricht, ist das
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« Zitra navecer
Morgen, wéarend der
Abenddédmmerung
olej, pldtno
Ol auf Leinwand
145 x 105 cm
2004
soukroma sbirka
Privatsammlung

vychazeji z prozitku toho, co se dnes déje v mno-
hych vyzkumnych centrech, na jedné strané
ovlddnout vesmir a na strané druhé perversni
formou ohroZovat lidstvo.

JIRKOVI jde pravé a predevsim o toto
latentni ohroZeni.Transponuje jej do vizi o pros-
torech, které jsou protkany ¢isly, siframi, signdly,
svétly a svételnymi drdhami, tmou a labyrintem
fenoménu technickych struktur.

Dojem, ktery na néj udélala ¢etba Jungko-
vy knihy ,Jasnéjsi nez tisic slunci” byl vycho-
diskem pro jeho ztvarnéni zranitelnosti zemé,
partitury smrti, utrpeni a v tom vsem ulozeng,
neobvykla fascinujici krdsa. Jedna, v JIRKOVYCH
obrazech zachycend krdsa je ta o zaniku. v
mnohych jeho dilech se nachazi zobrazend
predstaveni, kterd by méli obyvatele vzdalené
planety, pozorujici z ni zanik nasi zemé. Hrlizo-
strasny a zaroveil nadherny zénik v zlomcich
vtefin, kde prostorem prolétaji nedefinovatelné
ohnivé predmeéty, které zastinuji oblaky koure.
Takové obrazy zndme z fotografii z pokusnych
vybucht atomové bomby.

Ruznorodost Jirkovych dél je velmi pestra.
Pribehy tvorici skupinu s velkymi, bohaté dife-
rencovanymi formami prechdzi do dramatické

Ergebnis vieler Uberlegungen und forschender
Versuche, aber sie ist dennoch in einem MaR
vorhanden. Das bedenklich stimmen muss. Der
junge, 1939 in Kolin bei Prag geborene Maler
(und gelernte Architekt) ist sich der drohen-
den VerauBBerlichung seiner von einer starken
Vorstellungskraft getragenen Bilder jedoch
bewusst, so dass man hoffen darf, in seinem
Debiit in Osterreich manifestiert sich nicht
schon ein gewisser kinstlerischer Abschluss.

Jirka féngt also eigentlich erst an, konfron-
tiert uns schon mit Werken, wie sie anderen
erst nach langer Erprobung ihrer Begabung ge-
lingen. Die groRen, zu einem “Kreuzweqg" ganz
neuer Art zusammengefassten Binder nehmen
ihren Ausgangspunkt vom Erleben dessen, was
heute in den Forschungszentren vor sich geht,
um einerseits den Weltraum zu beherrschen,
in pervertierter Form aber den Menschen zu
bedrohen.

Um diese latente Bedrohung ist es Jirka
vor allem zu tun. Er setzte sie um in Visio-
nen von Rdumen, die von Zziffern, Chiffren,
Signalen, von Lichtern und Lichtbahnen, von
Dunkelheiten und dem Labyrinth techni-
scher Strukturphdnomene erfullt werden. Der
Eindruck, den er von Robert Jungk ,Heller als
tausend Sonnen” empfangen hat, bildet dabei
einen Ausgangspunkt fUr seine Darstellungen
der Verletzbarkeit der Erde in Partituren des
Todes, des Leidens und der in ihnen liegenden
neuartigen, faszinierenden Schénheit. Diese in
Jirkas Bildern festgehaltene Schonheit ist die
eines Unterganges. Auf vielen seiner Bilder fin-
den sich Schauspiele dargestellt, wie sie jene
haben wirden, die das Sterben dieser Erde
von einem fernen Planeten aus beobachten
kénnten, ein schauerlich - prachtiges Sterben
in Sekundenbruchteilen, wo Feuergarben durch
den Ather schieRen und Rauchkaskaden sie
verdecken. Wir kénnen solche Bilder aus Auf-
nahmen von Atombombenexplosionen.

Die Abfolge der Binder Jirkas ist eine sehr
lebendige. Vorgange, die in grolen, reich
differenzierten Formen zusammengeschlossen
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temnoty uloZenych imaginarnich scén. Spodob-
néni prostorovych pohybd a tajemnych udalosti
kulminuji ve dvou ze ¢trnacti obrazd. Pokud se
Jirka nezalekne, jemu danych moznosti podrobit
nové zkousce, mizeme od ného jesté mnohé
ocekavat. Jiz nyni svymi obrazy obohacuje

v této zemi vznikajici umeéni o novy akcent.

m Die Presse. 4. Februar 1967

...avsak nelze k jednotlivym obraz(im cyklu
,KiiZové cesty” pfistupovat s Umyslem roz-
poznat jednotlivd zastaveni utrpenf Krista; spi$
predstavuji hledani vykoupeni z komplexnf situ-
ace nasi doby. Mo7ng, 7e jde o hledani jednoty,
nebo vnitini sily. Jde o kompozice neuvéfitelné
sily a hustoty; ...

...Jirkovy prace jsou presto to nejlepsi, co
na tomto sektoru bylo za posledni léta ve Vidni
k videnf.

» (leine Zeitung. Wien, 25. Marec 1967

werden, wechseln mit in ein dramatisches
Dunkel eingebetteten Szenen. Die Darstellung
rdumlicher Geschehnisse kulminiert in einigen
Bildern. Wenn Jirka nicht davor zurlckschreckt,
die ihm gegebenen Maglichkeiten einer neuen
Uberprafung zu unterziehen, wird noch viel von
ihm zu erwarten sein. Schon jetzt bereichert er
mit seinen Bildern die in diesem Land entste-
hende Kunst um einen neuartigen Akzent.

m Dje Presse. 4. Februar 1967

...allerdings darf man den einzelnen
Bildern aus ,Kreuzweg” 7yklus nicht mit der Ab-
sicht entgegentreten, die Leidensstation Christi
zu erkennen; sie scheinen eher ein Suchen
nach Erlésung aus den komplexen Situationen
unserer Zeit. Vielleicht ein Suche nach einer Ein-
heit, nach innerer Festigkeit. Es sind Kompositi-
onen von erstaunlicher Kraft und Dichte;...

..Jirkas Arbeiten sind demnach das Beste,
das man in Wien in den letzten Jahren auf
diesem Sektor zu sehen bekam.

m Kleine Zeitung. Wien, 25. Marec 1967
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Latentni strach ze Zivota naseho stoleti je
velmi ¢asto senzualizmem umélcd uchopen
a v riznych fasetach zviditelnén. Osobni pfinos
- avsak velké umelecké vseobecné platnosti
k tomu pfidava v Rakousku Zijici JIRKA (Jifl Me-
zficky). Jeho velkoformatové obrazy, které jsou
vystaveny v galerii Griechenbeis| jsou zaklety
Menetekel, ...

...0 co hrizostrasnéjsi jsou JIRKOVA ob-
razova zaklinadla, o to subtilnéjsi jsou v jeho
malifském prednesu. Zfidka kdy byl organicky
rozpad tak objektivné abstrahovdn a v tak
okouzlujicich barvach spodobnén.

» Wiener Zeitung. 4. Februar 1967

Mythos, sen a zahalend, ne Uplné rozlus-
titelnd realita dnesnich dnt vedle idyly trpici
hrazu, to vse je v Jirkovych (Jifi Mezficky)
obrazech spojeno k jakémusi druhu mezipros-
toru charakterizujiciho nase byti. Zivot mezi
vzestupem a zficenim, vzletem a paddem, mezi
fantazif a banalitou, mezi pevnou a kolisajici se
zemi.

Nepokoj, ktery v nds Zije a se projevuje
tim, ¢fim jsme v r0znych konstelacich obklopeni,
jejichZ ucinnost podmiiuji lidské ¢iny, anebo
preciny. Tento nepokoj nabyva v Jirkovych
obrazech formu, kterd pozistdva ze spojitosti,
z relaci, prihledd a nesouvisle zpfehdzenych
zjeveni. Statické a prostorové Ukazy se spojuji

Die Latente Angst unseres Jahrhunderts
wird heutzutage nur zu oft vom Sensualismus
der Kunstler aufgefangen und auf unterschied-
lichsten Facettierungen sichtbar gemacht.
Einen ganz personlichen Beitrag - jedoch von
groBRer kinstlerischer Algemeingultigkeit -
ljefert dazu der seit zwei Jahren in Osterreich
lebende Jirka (Jiri Mezricky). Seine groRforma-
tige Olbilder die von Galerie im Griechenbeisl
gezeigt werden, sind ein beschworendes
Menetekel,...

...Selten wurde organischer Zerfall so ob-
jektiv abstrahiert festgehalten, in so bericken-
den Farben dargestellt.

» Wiener Zeitung. 4. Februar 1967

Mythos, Traum und die verschleierte, nie
vollig zu entschlisselnde, das Grauen neben
der Idylle duldende Realitat unserer Tage ver-
binden sich in Jirkas (Jiri Mezricky) Bildern zu
einer Art Zwischenzone, durch die unser Dasein
charakterisiert wird. Ein Leben zwischen Stei-
gen und Fallen, Aufflug und Absturz, zwischen
Phantasie und Banalitat, zwischen festem und
wankendem Boden.

Die Unruhe, die in uns lebt und sich in
dem ausdrickt, was uns an Konstellationen
umgibt, deren Wirksamkeiten von den Taten
und Untaten des Menschen bedingt sind
- diese Unruhe Iasst Jirka in Bildern Form



v tajemné, zdhadné momentky mezi stripty-
zem 3 vyletem do vesmiru, svétem Kyklopd
a Zvérokruhem. Zbloudilé oci ¢ihaji, pozoruji a
ohrozuji; Lemury a Koboldy vstupuji do arény
k boji, kterému Zhafi poloZili zaklad.

Neni to svét, v kterém je mozno se poho-
dIné udomdcnét. Je to svét v ohroZeni, sotva
posouditelny, uvniti organizovany a ne bez-
nadéjny, vidény nékdy s davkou ironie, anebo
smiflivosti. A protoZe takovy je, obsahujici roz-
hodujici otdzky, mél by byt vykladdan.

Jirka se o to snazi jemu dostupnymi pros-
tredky.

annehmen, die aus Verbindungen, Relationen,
Durchsichten und durcheinander gewirbelten
Erscheinungen bestehen. Statische und réum-
liche Komponenten verbinden sich zu geheim-
nisvollen, ratselhaften Momentanaufnahmen
zwischen Striptease und Weltraumfahrt,
Zyklopenwelt und Sternbildern. Verirrte Augen
lauern, beobachten und bedrohen; Lemuren
und Kobolde treten in eine Arena zwischen
Erde und Kosmos zum Kampf an, zu dem
Brandstifter den Grund gelegt haben.

Es ist keine Welt, in der man sich es
hauslich und bequem machen kann. Es ist eine
gefahrdete, in all ihren Dimensionen kaum zu
ermessende, in sich zwar wohl organisierte
und nicht hoffnungslose, mitunter auch ironisch
oder verséhnlich gesehene Welt; aber es ist
auch eine, die gedeutet sein will, weil sie
entscheidende Fragen enthalt.

Jirka wirft sie mit den ihm gegebenen
Mitteln auf.
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Viera Jifiho Mezfického v umenie - a nielen
v umenie - zdd sa neotrasite/nd. Je dobre infor-
movany o vsetkom délezitom, ¢o sa vo svete
umenia dialo a deje, ale on svoju podstatu
nemeni, zostdva verny svojmu predurceniu.

Maliar Mezficky patri k tvorcom, ktori idu
systematicky za svojim cielom, nenechavaju
sa spUtat dobovymi trendmi. Zdmerne kraca
nevychodenymi cestami, riskujuc nepochopenie
a samotu. Snad prave preto je schopny dotknut
sa toho podstatného, nas vsetkych obklopuju-
ceho problému, ktorého interpretdcia je tazka
hlavne preto, Ze aktudlna a znepokojujica téma
ohrozenej a zranitelnej planéty Zem i medzilud-
skych vztahov zostdva v povedomi ludf skor len
naznacend, pootvorend a tym ziva.

Der Glaube Jifi Mezfickys an die Kunst -
und nicht nur an die Kunst, scheint unerschit-
terlich zu sein. Uber alles wichtiges was in der
Kunstwelt geschah und geschieht ist er gut
informiert verandert aber sein Standpunkt nicht
und bleibt seiner Vorbestimmung treu.

Maler J. Mezficky gehort zu den Kunstlern
die systematisch ihr Ziel verfolgen und sich von
zeitgemalien Trends nicht zusammenkneten
lassen. Beim absichtlichen Begehen unge-
ebneter Wege riskiert er unverstanden und
einsam zu bleiben. Und gerade deshalb kann
er wesentliches uns alle umzirkelndes Problem
berihren. Seine Interpretation ist schwierig,
weil aktuelles und beunruhigendes Thema
des bedrohten und verletzbaren Planeten Erde
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Jifi Mezficky vstupoval do vytvarného
diania na zaciatku 60. rokov 20. storocia, teda
v Case, ked sa zatinaju objavovat ohlasy na
aktudlne europske dianie, ked spolocenskd
situdcia bola vdaka otvorenym dverdm do
sveta naklonend revolucnym zmendm. Novy
druh tvorby akoby spochybioval klasické
zdkony krasy, formy, kompozicie, priestoru atd.
Zdorazioval svoju odlisnost, zalozenud na inom
vnimani redina.

Pri vymedzovani svojho vyjadrenia
v abstraktnych kompozicidch autor vychadzal
z vyznamovych prepojeni existencidlnej roviny
a roviny transcendentalnej, ktoré v predstave
reflektovali bytie ¢loveka v danosti vesmirneho
poriadku. Aktivna stvztaznost tychto rovin sa
stala tieZ autorovym podstatnym vkladom do
podoby ¢esko-slovenského informelu.

Mezfického obrazy z obdobia polovice
60. rokov, malované v intencidch informelu,
zaznamendvaju explozivne deje vnutorného
sveta. SU napojené na prud vizudlneho mysle-
nia a meditacie, ktory prenikd od personalneho
preZivania imaginativnej krajiny k absolutnemu
horizontu, a formuluju tvorenie ako odvaznu
a slobodnu Zivotni moznost. V roztvdarajicom
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und zwischenmenschlichen Beziehungen im
Bewussten der Menschen bleiben bestens nur
angedeutet, halboffen und immer lebendig.

Jifi Mezficky war anfangs der 60-er Jahre
des 20 ahrhunderts in das Kunstgeschehen
eingetreten, in der Zeit also, wann die Reso-
nanz auf aktuelle europdische Ereignisse laut
war und die gesellschaftliche Situation dank der
offenen Tur in die Welt es den revolutiondren
Veranderungen mdoglich machte. Neue Art der
schopferischen Arbeit erweckte den Eindruck,
klassischen Schonheitsgesetze, Formen und
Raumkompositionen in Frage zu stellen.
Man betonte ihre Andersartigkeit, die durch
andere Auffassung der Realitat begrindet war.
Seine Aulerung in abstrakten Kompositionen
abzugrenzen, war der Autor ausgegangen aus
Deutungsverbindungen der existentiellen und
transzendenten Ebenen die in seiner Vorstel-
lung menschliches Seins in der Beziehung zur
kosmischen Ordnung reflektierten. Aktive Kor-
relation der Ebenen war Autors wesentlicher
Beitrag der Gestaltung tschechisch - slowaki-
schen Informelles.

In Intentionen des Informellen um die
halfte der 60-er Jahre gemalte Bilder, notieren
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sa priestore nezdvislého tvorenia sa autor po-
hyboval s velkou intuiciou a subezne uplatfioval
i nevidanu citlivost pre strukturdline vlastnosti
maliarskej hmoty. Uputal zmyslom pre gesticku
a dramaticki malbu, ktord sa rychlym sledom
procesudinych krokov dokdzala odputat od
predmetného zobrazenia naznaceného vrstvou
podmalby v prospech hibsieho a komplexnej-
Sieho obrazu. Na konetnej podobe sa podielali
spontdnne maliarske gesta, ktoré prekracovali
hranice viditelného sveta, ale i napatie vyvolané
nevyslovenou, len podvedome tudenou témou.

Hladanie vykupenia z komplexnej situacie
doby priviedlo Mezfického k vytvoreniu cyklu
kompozicii neuveritelnej vyrazovej sily. V cykle
nazvanom KriZovd cesta nerozpozndvame
jednotlivé zastavenia utrpenia Krista. V sym-
bolickej rovine a v sugestivnom martyriu autor
hovori o apokalyptickej beznadeji sveta. Obrazy
Krizovej cesty - to sU miesta dotyku i rozchodu,
osudovych ciest, stretnuti, pomyselné brvn3
kriza, pod tarchou ktorych ¢lovek klesol na zem.
Znaky vecnosti v richu véedného dna, opustené
stopy Cloveka uprostred osliujucej civilizacie
sveta. Cyklom nielen zaujal a opatovne potvrdil
vylucnost svojho talentu, ale predznamenal
novu kapitolu svojej prace.

.

explosive Geschehnisse des Weltinneren. Sie
sind verbunden mit der Richtung des visuellen
Denkens und Meditation, bis zu absolutem
Horizont vom personlichen Erleben imagina-
tiver Landschaft durchdrungen, wahrend die
Schépfung wird, als mutige und freie Lebens-
moglichkeit deklariert. In dem, langsam sich
erschlieSenden Raum der unabhdngigen Schép-
fung, hatte sich der Autor mit groRer Intuition
bewegt und gleichzeitig eine unvorstellbare
Empfindung fur strukturelle Eigenschaften der
Malmaterie fir sich nutzlich gemacht. Er hatte
mit Sinn fdr gestische und dramatische Malerei
mit der es geschaffen hatte durch schnelle
Prozessualschritte sich von gegenstandlicher
Abbildung zu befreien, angedeutet mittels
Untermalungsschicht zu Gunsten des tieferen
und komplexeren Bildes. An dem Endergebnis
beteiligten sich spontane Geste der Malerei von
denen die Grenzen sichtbarer Welt iberschrit-
ten waren, sowie auch eine Spannung, hervor-
gerufen durch nicht ausgesagtes, lediglich vom
Unterbewussten geahntes Thema.

Suche nach Erlosung aus der komplexen
Situation der Zeit fUhrte Mezficky zur Schaffung
einer Reihe von Kompositionen unglaublicher
Ausdruckstérke. Einzelne Stationen Leidens
Christi im ,Kreuzweg” genannten Zyklus sind
hier nicht wahrnehmbar. Auf der Symbolebene
des suggestiven Martyriums spricht der Autor
von apokalyptischer Auswegslosigkeit der
Welt. Bilder ,Der Kreuzweg”, das sind Stellen
der Berthrung und Auseinandergehens, der
Schicksalswege, Begegnungen, geahnten
Kreuzbalken, unter derer Last der Mensch zu
Boden sank. Zeichen der Ewigkeit im alltagli-
chen Habitus, verlassene menschliche Spuren
inmitten blendender Weltzivilisation. Mit dem
Zyklus hatte Jirka nicht nur auf sich aufmerksam
gemacht und wiederholt Einmaligkeit seines
Talentes bewiesen, sondern zeichnete vor,
neues Kapitel seiner Arbeit ab. Mezficky akzep-
tierte neue Richtung bildender Kunst der 70-er
Jahre des 20. Jahrhunderts die sich durchzuset-
zen begann. Veranderung Malers Konzeption
projizierte sich auch in die Andersartigkeit vom
Bildraum. Gestalten, Figuren, hatte der Autor
verwendet um gegebenen Raum zu aktivieren,
womit er gleichzeitig die Raumbeziehungen im
Bild differenzierte. Aus einem Gewirr von Linien
gruppierter Gestalten, eingebettet in einem
tiefen, mittels Licht modulierten Raum, ber-
nahmen Semantische Werte. Der Autor ordnete
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Mezficky akceptoval odlisnosti, ktoré prinie-
sol vytvarny prud presadzujici sa vo vytvarnom
umeni 70. rokov 20. storotia. Zmena malia-
rovej koncepcie sa premietala aj do premeny
obrazového priestoru. Podielali sa na fiom figury,
ktorymi autor aktivoval priestor a zarovef dife-
rencoval priestorové vztahy obrazu. Sémanticku
hodnotu preberali Utvary zoskupené zo spleti li-
nif v hibokom, svetelne modulovanom priestore.
Zacala sa presadzovat farba, ktorej autor priradil
symbolicky vyznam. Jeho uniformné figury sa
stali aktérmi patetickej nemohry stidobého Zivo-
ta, trpiaceho nemoznostou dorozumenis, stratou
zmyslu, anonymitou, nadprodukciou prazdnych
gest a zmechanizovanych spolo¢enskych ritua-
lov. Postavy a ich tvére su deformované v do-
sledku nosnosti istych vyznamov. Nehybné tvare
neprezradzaju nic z ludskych vasni a slabosti.
Jasny dokaz nemoznosti ludskej komunikdcie.

V obdobi devalvacie hodnot su vsetky hodnoty
hodnotami relativnymi.

Osvedcenym maliarskym pristupom,
prechadzajucim dejinami vytvarného umenia,
je sebareflexia prostrednictvom krajiny. Krajina
ako dejisko udalosti aj brevidr ambivalentnych
vyznamov poslizila Mezfickému ako vypo-
vednd platforma. Aby atmosféra obrazovej
krajiny zodpovedala atmosfére, v ktorej sa
nachddzal autorsky subjekt, ¢i priamo poveda-
né, jeho dusa, k tomu prispievalo v priebehu
rokov dozrievanie, precizovanie tvorby umelca,
prejavujlce sa stalym spresiiovanim tvarovych
a vyznamovych asocidcii.

der Farbe die sich durchzusetzen begann sym-
bolischen Wert zu. Seine uniformen Gestalten
sind Akteure eines pathetischen stummen
Schauspieles unseres Lebens die unter man-
gelnder Kommunikation, absentierendem Sinn,
Anonymitat, Uberproduktion, leeren Gesten,
sowie mechanisierten gesellschaftlichen Rituale
leiden. Als Trager bestimmter Deutungen hatte
er die Gestalten und ihre Gesichter deformiert.
Regungslose Gesichter verraten nichts von
menschlichen Leidenschaften und Schwéchen.
Beweis daflr, dass menschliche Kommunikati-
on unmaglich ist. In Zeit der Wertdevalvierung
sind alle Werte relativ.

Aus Sicht der Kunstgeschichte ist durch
Landschaft vermittelte Eigenreflexion bewehrte
Methode der Malerei. Als Aussageplattform
diente Mezficky die Landschaft als Schauplatz
von Ereignissen und Brevier ambivalenter
Deutungen. Der Atmosphére der Bildlandschaft
und Atmosphare in der sich Autor und seine
Seele als Subjekt befindet zu entsprechen, war
im Verlauf der Jahre der Reifungsprozess und
Kinstlers Arbeitprazisierung, die sich in immer
festeren genaueren Formen und der Deutungs-
assoziationen demonstrierte behilflich.

Denken wir gemeinsam Uber Mezfickys
dramatisches Bezeugnis der Landschaft nach.
Was ist ihre Botschaft? Was fir ein Geheim-
nis versteckt sich hinter der sichtbaren Welt,
der Berge, Felder und Meeresflachen? Was
haben sie vor unserem Blick verheimlicht? Was
verheimlicht vor unserem Blick Wasserflache,
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Zamyslime sa nad dramatickym svedec-
tvom Mezfického krajin. Aké je ich posolstvo?
Aké tajomstvo sa skryva za viditelnym svetom
har, poli, marskych plani? Co pred nasim zra-
kom utajili vodné hladiny, rasky a dazdniky, po-
divné baliky neurcitych tvarov? V ¢om chce este
stperit rozumny majestat prirody s bizarnostou
civilizacie? Odpoved ndjdeme v maliarovom
$pecifickom vytvarnom komentari o stave sve-
ta. V iom mnohé zachytil, zvecnil, sprostred-
koval. Na to mu posluzila obrazova symbolika,
metaforicky jazyk, aviak bez nutnosti vzdat sa
alebo odputat sa Uplne od reality.

Obrazy krajin Jiftho Mezfického nechcu
byt jednoduchou, pocitovou, kompozi¢ne
nekorigovanou reflexiou. Napriek tomu, alebo
prave preto, Ze je v nich prepojené vonkajsie
s vnUtornym ¢o najosobnejsie, najodovzda-
nejsie, prave v prepojenosti krajin vonkajsich
a vnutornych sa odohrdva nase vnimanie, n33
cit i nase nadeje.

Tvorca je chapany ako subverzivny umelec,
ktorému tvorivd mordlka velila odhalovat
okolité demoralizacie. Aj ked je dost tazké
artikulovat vlastny mravny postoj, maliarskym
vyrazom sUstredenym a zaostrenym v moralis-
tickom zabere. Objektom autorovho sarkazmu
sa UZ nutne nestdva socidlno-dramaticky dej,
ale ¢asto len samotny jav, ktory je traktovany

Schleiern, Regenschirme und erstaunliche
Pakete unbestimmter Formen? Womit will noch
Majestat der Landschaft mit bizarrer Zivilisa-
tion konkurrieren? Die Antwort finden wir im
Kinstlers spezifisch - bildlichem Kommentar der
Weltlage. Mit ihm hatte er vieles aufgefangen,
verewigt und vermittelt. Dazu dienten ihm
Bildsymbolik und Sprache der Metapher ohne
Notwendigkeit die Realitat aufzugeben oder
ganz zu verlassen.

J. Mezfickys Landschaftsbilder wollen
keineswegs eine einfache emotionale, durch
Komposition nicht korrigierte Reflexion sein.
Trotz dem, oder gerade deshalb, weil in ihnen
am personlichsten und mit Hingabe, ist das
AuBre mit dem Inneren verbunden. In der
Verbindung duferer und innerer Landschaften
spielt sich unsere Wahrnehmung, Empfindung,
unsere Hoffnung ab.

Der Schopfer wird als subversiver Kiinstler
wahrgenommen dem die Schopfungsmoral
befiehl umliegende Demoralisierung zu ent-
hullen. Es ist schwierig eigenen moralischen
Standpunkt konzentriert und verscharft im mo-
ralistischen Blickwinkel zu orten und ihn mit
Ausdrucksmitteln der Malerei zu artikulieren.
Objekt Autors Sarkasmus ist zwangslaufig nicht
mehr die sozial - dramatische Handlung, son-
dern sehr oft Ereignis selbst, das metaphorisch
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metaforicky ¢i metonymicky. Tento moze byt
chadpany ako podobenstvo o stave civilizdcie,
konkrétne o jej bezUtesnosti. Mezficky je
premyslajuci, filozofujuci maliar. Riesi, prijima,
zavrhuje 3j hladd nové vysvetlenia. V jeho
Uvahach citit pesimizmus, marnost absurdnost.
Nad [udstvom sa vzndsa nieco fatdlne. Zda

sa vsak, 7e autor hladi do buducnosti s opti-
mizmom a nadejou, Ze sa dokazeme vzopriet
aktudlnemu, malo zmysluplnému ¢asu inou
dobou - pInsou a zmysluplnejsou.

Polohu intelektudlnej kontemplacie
reprezentuje tvorba vychadzajica z minimalis-
ticko-konceptudlnej estetiky. Tvorba, ktord je za-
loZend na principe duality, polarizacii kontrastoy,
dialektickej jednote protikladov. Na ich vytvara-
ni sa rovnomerne podiela rozum i intuicia, ich
témou byva kontrast medzi realitou a iluziou,
poriadkom a jeho narusenim. Ich forma je za-
loZend na oscilacii medzi plochou a priestorom,
planimetriou a stereometriou, spontdnnym
gestom a presne rysovanou konstrukciou.

Ak sa pozrieme na Mezfického obrazy,
ktorych ukotvenym ndmetom je mestskd aglo-
merdcia, vieme presne, Ze mame pred sebou
iba zdmienku, ktord rozohrdva omnoho hibsi
vyznam. Po akomsi obrovskom vzlete pristd-
vame do dynamiky mesta, klokotania energi.

oder metonymisch traktiert wird. Das kann als
Aussage Uber den Zivilisationszustand, konkret
von seiner Trostlosigkeit aufgefasst werden.
Mezricky ist ein nachdenkender, philosophie-
render Maler. Er 16st, nimmt auf, verwirft und
sucht neue Erkldrungen. In seinen Uberlegun-
gen spirt man Pessimismus, Vergeblichkeit,
Absurditat. Uber die Menschheit schwebt
etwas Fatales. Es scheint ein Autor zu sein, der
mit Optimismus und Hoffnung in die Zukunft
blickt und glaubt, dass wir es schaffen, uns
der aktuellen wenig sinnvollen Ara durch

eine andere - erfillte und sinnvollere Zeit zu
erwehren.

Stellenwert der intellektuellen Kontemp-
lation wird durch Schépfung aus minimalistisch
- konzeptuellen Asthetik ausgehend, definiert.
Die Schopferische Arbeit beruht auf dem Prinzip
der Dualitat, Polarisierung der Kontraste und
dialektischer Einheit der Gegensatze. Gleichzei-
tig partizipieren auf ihrem Entstehungsprozess
Vernunft und Intuition. Ihr Thema ist Kontrast
zwischen Realitat und Illusion, Ordnung und
ihre Verstérung. lhre Form besteht aus Oszilla-
tion zwischen der Flache und Raum, Planime-
trie, spontane Geste und genau gezeichneter
Konstruktion.

Bei ndherer Betrachtung Mezfickys
Bilder wird man Gberzeugt, dass Gegenstand
seiner Arbeiten in der stadtischen Agglomera-
tion fest verankert ist. Doch wir wissen genau,
nur einen Vorwand vor uns zu haben der einer,
wesentlich tieferer Deutung nachgeht. Nach
einem riesigen Aufschwung landen wir in der
stadtischen Dynamik - in einem Energiewirbel.
Wir haben uns eingefunden in einer ungerech-
ten, nervosen Welt, ohne dass unsere psychi-
sche Rotation zum Stillstand kommt. Enthllte
Aufmerksamkeit, die vom starken Stress gene-
riert werden wird. Korperlichkeit, konzentriert
in die Masse urbaner Agglomeration, wogegen
der geistige Teil in der Luft schwebt, levitiert.
Vor Gesichtsverlust vor Verlust der Identitat,
des, Namens, der Gewissheit besessen wenn
der Ausbruch schauderhafter entmenschlichter
Explosion droht, 16st der Kunstler auf seine Art
mit symbolischer Stoffeinhillung meist betrof-
fener Kérperteile.

Palette der Farbténe beschlagnahmt
unsere Sinne. Gleichzeitig, und sehr eindring-
lich konfrontiert sie uns mit dem dramatischen
Bezeugnis. Mit blau absolut ausgedriickt,
3hnlich wie endlose Farbe vom Himmel, ist die
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QOcitli sme sa v tom nerovnom, nervéznom
svete, bez toho, aby sa zastavila nasa psychickd
rotdcia, obnazend pozornost, aku dokdze ge-
nerovat len silny tlak stresu. Telesnost zostava
ststredend do hmoty urbdnnej aglomeracie, za-
tial ¢o duchovny rozmer sa vznasa, levituje. Po-
sadnutost stratou identity, stratou tvére, mena,
istoty, ked hrozi prepuknutie desivo odludstenej
explozie, riesi umelec symbolickym zahalenim
I3tkou najviac zasiahnutych casti tela.

Paleta farebnych ténov ovldda nase zmysly
a naliehavo nas konfrontuje s dramatickym
svedectvom. Nenaplnend tizba po volnosti,
po presahu a absolutne je vyjadrend modrou,
rovnako ako nekonciaca sa farba oblohy. Je
farbou fantdzie, vznesenosti, nostalgie i nddeje
a duchovnosti. Je farbou kozmu, hibin mora,
dialok a snov. Modra je nekonecnd hlbka ¢asu
a priestoru. Cervenou znaci plodnost a zrani-
telnost. Zo 7ltej prameni energia. Zelend je
pramenom vecnej premeny. Vedla uvolnenej
malby pouziva geometrické prvky, znaky, ktoré
maju vyjadrovat azda zmysel pre vnitorny
poriadok. Kruh by mohol predstavovat dokona-
lost a celistvost, konecny ciel. Stvarec je ihrisko
s pevnymi mantinelmi, s pravidlami usporiada-
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nicht erfillte Sehnsucht nach Freiheit. Sie ist die
Farbe der Fantasie, der Erhabenheit, Nostalgie,
Hoffnung und Geistigkeit. Sie ist die Farbe vom
Kosmos, Seetiefen, Weiten und Trédumen. Blau
ist unendliche tiefe von Zeit und Raum. Mit rot
bezeichnet er Fruchtbarkeit und Verletzbarkeit.
Aus gelb stromt Energie. Grin ist die Quel-

le ewiger Veranderungen. Neben der freien
Malerei verwendet er geometrische Elemente,
Zeichen, die wohl den Sinn fir innere Ordnung
ausdricken sollen. Der Kreis kénnte Voll-
kommenheit, Gesamtheit, Endziel darstellen.
Quadrat ist der Spielplatz mit festen Abgrenzun-
gen und Regeln einer geregelten Gesellschaft.
Warfel reprasentiert Vollkommenheit logischer
Konstruktion, Gedankenkraft.

Wichtige Regel der Optik ist die Arbeit mit
Bildplanen. Horizonte, mit Farbigkeit der Natur-
vorlage, natirliche Farbténe mit eingeschlos-
sen. Das Licht aus unbekannten - oder vielleicht
nur dem Autor bekannten - Lichtquellen das
die Naturlichkeit der Komposition relativiert,
,psychologisiert”.

Starrkopfigkeit mit der Mezficky seine
Fragen stellt kann als Thementreue bezeichnet
werden. Seine schopferische Arbeit ist gerade
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nej spolocnosti. Kocka reprezentuje dokonalost
logickej konstrukcie, silu myslienky.

Dolezitym optickym pravidlom je iste praca
s obrazovymi planmi, s horizontmi, s farebnos-
fou prirodnych predobrazov vratane prirodnych
valérov. Svetlo vyZarujlce z nezndmych - ¢i len
autorovi zndmych - zdrojov v3ak prirodzenost
kompozicie relativizuje, ,psychologizuje”.

Tvrdohlavost, s ktorou Mezficky kladie
svoje otdzky, moéZzeme oznacit za vernost téme.
Jeho tvorba je prave z tychto dévodov neza-
stupitelnd. Ako donkichotovsky hlas volajuci po
duchovnych hodnotéch vo svete vitaziaceho
konzumu. Vyznamovost timocend umeleckym
prejavom sa potom neuspokojuje s opisovanim
redlneho, ale vychadza z vnutorného sveta
¢loveka, z jeho pocitov a reakcii na tento svet
a jeho dianie. Isteze, tato re¢ moze byt krdsna,
efektnd, ale i skaredd, deformujica. Alebo
na druhej strane - emotivna, intuitivna, teda
rozna. Podstatnym nie je v3ak len prejavenie
navonok, t. j. formou. Podstatnym sa javi aj
to, ¢o tato forma, respektive subor vyrazovych
prostriedkov timoci, coho je prejavenim. Teda
problém zvnutornenia. Problém prehlbenia
toho, o ¢lovek preziva, a obnaZenie toho, co
ho obklopuje. Aby bol ¢lovek ac¢astnikom nielen
toho, ¢o ho povzndsa, leZ aj toho, ¢o nad nim
visi sta Damoklov mec - problém stéle narasta-
jucej priepasti medzi citovym porozumenim Ci
stavom vzajomného odcudzenia, nepochopenia,
odludstenosti jeho vlastnej a nim vytvorenej
civilizacie. Alebo ako na inom mieste pripomi-
name spolu s maliarom, aby ¢loveka uprostred
davu nezasiahla strata individuality, degradacia
osobnosti a osamotenost v ,anonymnom [ud-
skom mravenisku”.

aus diesem Grund nicht zu missen. Seine, nach
geistigen Werten in der Welt des siegreichen
Konsums als Don Quijotisch rufende Stimme.
Deutung, mit kinstlerischer Ausdrucksweise
ausgelegt, begnigt sich nicht mit Beschreibung
des Gesehenen, sondern geht aus dem Inneren
des Menschen hervor, aus seinen Emotionen
und Reaktionen auf das Geschehen dieser
Welt. Gewiss, diese Sprache kann schmeicheln,
schon sein, effektvoll aber auch ekelhaft und
deformierend. Oder anderswie - emotionsgela-
dene, intuitive, also vielfaltig sein. Wesentlich
ist nicht die Aussage nach AuRen, das Formale.
Wesentlich scheint das, was diese Form, bzw.
Gesamtheit dieser Ausdrucksweise vermittelt,
was sie offenbart. Problem der Verinnerli-
chung. Problem der Vertiefung dessen was der
Mensch erlebt, und Enthillung von allem was
ihn umagibt, damit sich der Mensch beteiligt
nicht nur an dem was ihn erhebt sondern auch
an dem, was Uber ihn schwebt. Vielleicht das
Damokles Schwert. Problem standig heran-
wachsender Schlucht zwischen einem Gefihls-
verstandnis und gegenseitiger Entfremdung,
Unverstandnisses, Entmenschlichung seiner,
von ihm erschaffener Zivilisation. Oder als wir
auf einer anderer Stelle gemeinsam mit dem
Maler festhalten, damit den Menschen inmitten
der Menschenmenge der Individualitatsverlust,
Degradierung der Personlichkeit und Einsamkeit
in der ,Anonymitat des menschlichen Ameisen-
haufens” als Schicksal nicht ereilt.
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Umelec a jeho dielo

Hned na zaciatku musim povedat, Ze nie
som umelec ani umelecky kritik, ale filozof, iba
ctitel umenia, jeho konzument, ako sa zvykne
hovorit. A nie som ani ctitel kazdého umenia,
no k maliarstvu mam dost blizko. O maliarskom
umenf urcitého majstra sa vsak verejne vyjad-
rujem len druhy raz a uvedomujem si, Ze mi
chyba odborna priprava, Zze neovlddam odbornu
terminolégiu, Ze nemam takd vyjadrovaciu po-
hotovost ako pani Hejlova alebo pan Bachraty,
ktori pisu o Jirkovych vystavach a vyjadruju sa
kratko, vecne a vystizne. Divam sa na jeho tvor-
bu len ako filozof, ktorého pritiahla, a snazim sa
zistit preco. Za svoje ndzory na umenie vinim
len seba.

Der Kiinstler und sein Werk

Ich méchte vorausschicken, dass ich
kein Kinstler und auch kein Kunstkritiker bin,
sondern, wie man zu sagen pflegt, ein Philo-
soph, ein Bewunderer der Kunst, kurzum, ein
Kunstkonsument. Und obwohl ich der Malerei
sehr verbunden bin, bewundere ich doch nicht
alle Kunstformen gleichermalen. Zur Malerei
eines bestimmten Meisters dulere ich mir hier
offentlich erst das zweite Mal. Dabei bin ich
mir bewusst, dass ich weder Gber Fachkennt-
nisse verfige noch die gangigen Begriffe
kenne noch so prazise zu formulieren weify
wie Frau Hejlova oder Herr Bachraty, die Gber
Jirkas Ausstellungen berichten und sich dabei
bindig, sachlich und zutreffend aulern. Ich



Pri jednej ndvsteve v Mezfického byte
a potom na jeho vystavach mimo hlavného
mesta som videl vacsie subory jeho diel a upu-
tali ma. U neho som sa aspofi zrakom k nim
vracal a chvilkovo zabudal na spolo¢nost okolo
seba. Neboli to realistické diela, ktoré by pri-
chadzali za mnou a svojou vypovedou by sa mi
samy ponukali, ale boli abstraktné, ich vypoved
bola zatajend a pozyvali ma k sebe, aby som
sa im venoval, hladal ich tajnicku a rozriesil si
ju sdm a po svojom. Cimsi ma teda oslovili,

a ked som si prezrel cely subor, nevdojak som
konstatoval: ,Moja rec.”

Ako filozof som totiz na tajnicky zvyknuty,
navyse prave vtedy som pisal knizku Hlada-
nie skutocnost, v ktorej som tiez hladal, a to
skutocnost, ktord je podla kazdého cloveka ind.
Ak3 je prirodzenost cloveka? Ma ¢lovek dusu
ako osobitny faktor popri tele? Co tvori podstatu
umenia? Kedy vznikli hviezdy? Preco som sa
bal strasidiel, ked som bol dieta, a dnes uz nie?
Toto vsetko su otdzky hladajuce skutocnost.

A kto mad skutocnost, md aj pravdu a za ne uz?
nemoze postupit. Pritom v3ak skutocnostou nie
je len to, ¢o mozeme vnimat, chytit do ruky,
ale je fiou napriklad aj predstava. Ked nafi fiu
myslime, je to nasa nepopieratelnd dusevnd
skutotnost a hovorime pravdu, ked ju verne
opisujeme.

betrachte seine Kreationen nur als Philosoph,
der sich von den Bildern angezogen fuhlt und
wissen mochte warum. FUr meine Ansichten,
die Kunst betreffen, bin ganz allein ich selbst
verantwortlich.

Werke, von denen ich mich angezogen
fuhlte, sah ich in gréBeren Umfange zuerst bei
einem Besuch in Jirkas Wohnung und danach
bei seinen Ausstellungen auRerhalb der Haupt-
stadt. Bei ihm fand ich den Weg zu ihnen im
Wege der Anschauung zurtck, wobei ich fur
einen Moment die Menschen um mich herum
vergal3. s handelte sich nicht um realistische
Werke, die mir nachgelaufen waren und sich
mit dem, was in ihnen zum Ausdruck kam,
angebiedert hatten, vielmehr waren sie abs-
trakt, ihre Botschaft war verschlisselt, und sie
luden mich ein, mich mit ihnen zu befassen.
ihr Geheimnis zu suchen und es selbst und
auf meine Art zu entschlusseln. Irgendwie
sprachen sie mich an, und bei Betrachtung
der unzahligen Werke dachte ich unwillkurlich:
,Meine Sprache.”

Als Philosoph bin ich das Ratseln gewahnt.

Bezeichnenderweise verfasste ich damals auch
das Buch , Suche nach Wirklichkeit” in dem ich
auch auf der Suche war, nédmlich auf der Suche
nach Wirklichkeit, die fir jeden etwas anderes
meint. Wie ist die Naturlichkeit des Menschen?
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Ale ked je tolko skutocnosti ako ludi, ktord
je potom ta prava, pre vsetkych spolotnd?
Jestvuje? Je zatajend? D3 sa ndjst? Podla mna
jestvuje a svojim spésobom sa da ndjst. Zrazu
sa mi vynorila urcitd paralela medzi myslenim
Jirku @ mojim a zacal som hladat vypoved,
posolstvo jeho diel, ich spolo¢ny, ale skryty
menovatel, ktory by mi z abstraktného urobil
konkrétne a zbavil by ma napatia z hladania.
Nasiel by som pravdu a skuto¢nost jeho diel.

Umenie nie je v3ak filozofia, hoci obe tieto
discipliny majui mnoho spolo¢ného, a filozofi sa
¢asto vyjadruju umeleckou literdrnou formou,
ako Platon, Bergson_ Nietzsche, Sartre a inf. Na-
pokon aj Jirka tvori literdrne, ba mad aj literdrno-
filozofické vahy, ako vidim z jeho knizky Povid-
ky a jiné nesmysly. V ¢om su si vsak umenie
a filozofia, ba poznavanie vobec blizke?

Zatnem trochu zosiroka. Kultdrne discipliny
ako veda, filozofia, umenie, ndbozenstvo sa
navzdjom liia nielen svojim predmetom a me-
tédami pozndvania, ale aj mierou subjektivnosti,
ktord obsahuju. Subjektivnostou rozumiem G¢ast
psychickych faktorov na pozndvani, ako su city,
emocie, vasne, iluzie, predsudky, otvorené i
skryté zaujmy pozndvajlceho, jeho svetondzor,
mordlne hodnoty a iné faktory. Z velkej ¢asti
urCuju autorov vyber pozndvaného materidlu,
pohlad nan z urcitého uhla a nevyhnutne aj jeho
hodnotenie ziskanych poznatkov ako pravdivych
alebo asponi verenych.

Je pochopitelné, 7e vede ide o to, aby sa
tejto subjektivnosti ¢o najviac zbavila, lebo
skresluje pozndvanie, a tak aj jeho vysle-
dok, pravdu. Ide jej o objektivnost a na jej
ziskavanie m3a rozne metddy, ktorymi chce
pozndvajuci subjekt zbavit jeho neziaducich
primeskov. Hoci sa o to vytrvalo snazi, celkom
sa jej to nedari, ¢o dokazuju jej dejiny, dejiny
jej prévd o tom istom predmete, ktoré byvaju
v roznych obdobiach rozne, zomylnuju sa
a nahradzaju sa novymi pravdami. Nebyt totiz
tejto subjektivnosti, nebolo by omylov, veda
by pozndvala skuto¢nost samu osebe a jej
pravdy by sa v dejindch mechanicky rozrastali
asi tak, ako sa rozrastd kopa dreva, ku ktorej
stdle priddvame dalSie kusy. To vsak tak nie
je, pravda o tej istej veci sa historicky meni aj
kvalitativne a nielen kvantitativne.

A, opakujem, kde je pravda, tam je aj sku-
to¢nost. Aj vo vede je skutocnost len poznat-
kom, tak ako aj pravda, poznatkom, zatazenym
este stale neviditelnou subjektivnostou, ktoru

Hat der Mensch eine Seele als Sonderfaktor
neben dem Korper? Was macht das Substan-
zielle der Kunst aus? Wann entstanden die
Sterne? Warum hatte ich als Kind Angst vor
Gespenstern? All das sind Fragen, die sich bei
der Suche nach Wirklichkeit stellen. Wer die
Wirklichkeit innehat, kennt auch die Wahrheit;
dartber hinaus gibt es nichts mehr. Dabei ist
Wirklichkeit nicht nur das, was wir wahrneh-
men und in die Hand nehmen kénnen, sondern
umfasst zum Beispiel auch konkrete Vorstellun-
gen. Falls wir an sie denken, so ist dies unsere
unwiderlegbare geistige Wirklichkeit, und wir
sagen die Wahrheit, wenn wir sie wirklichkeits-
getreu beschreiben.

Wenn es so viele Wirklichkeiten wie Men-
schen gibt, welche ist dann die richtige, allen
gemeinsame? Gibt es sie? Ist sie verborgen?
Kann man sie finden? Meiner Meinung nach
gibt es sie und Isst sie sich auf ihre Art und
Weise auch finden. Auf einmal fiel mir eine Pa-
rallele zwischen meinem und Jirkas Denken auf.
Ich begann, die Aussage, die Botschaft seiner
Werke, ihren gemeinsamen, jedoch verborge-
nen Nenner zu suchen, der das Abstrakte fur
mich zu Konkretem machen wurde und durch
den ich mich der Anspannung des Suchens ent-
ledigen konnte. Dann hatte ich Wahrheit und
Wirklichkeit seiner Werke gefunden.

Kunst ist nicht Philosophie, wenngleich
diese Disziplinen viele Gemeinsamkeiten
aufweisen und sich Philosophen gern einer
Kunstform, der literarischen Ausdrucksweise
bedienen, wie es Platon, Bergson, Nietzsche,
Sartre und andere getan haben. Letztendlich ist
auch Jirkas Schaffen ein literarisches, er stellt
sogar literarisch-philosophische Betrachtungen
an, wie ich aus seinem Buch , £rzéhlungen und
andere Unsinnigkeiten” ersehen konnte. In wel-
cher Hinsicht sind sich Kunst und Philosophie,
Erkenntnis als solche, denn am nachsten?

Ich beginne ein wenig weitlaufig. Kulturdis-
ziplinen wie Wissenschaft, Philosophie, Kunst
oder Religion unterscheiden sich voneinander
nicht nur durch Gegenstand und Erkenntnisme-
thode, sondern auch nach dem MaR der ihnen
innewohnenden Subjektivitdt. Unter Subjek-
tivitat verstehe ich den Einfluss psychischer
Faktoren auf den Erkenntnisprozess, darunter
Gefuhle, Emotionen, Leidenschaften, Illusionen,
Vorurteile, offene oder versteckte Interessen des
Erkennenden, seine Weltanschauung, Moralwer-
te und andere. Durch sie wird im wesentlichen
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sa pred vyslovenim pravdy nepodarilo odstra-
nit. Pravda a skutocnost st len poznatky, ktoré
sa vyvijaju s celou prislusnou vedou. Lebo hoci
vedec predpoklada, ze pozndva objektivnu
skuto¢nost, od neho nezavislu, fakticky pozndva
len svoju objektivne a subjektivne podmienend,
historicky velmi premenlivi skisenost a svoju
pravdu buduje tiez len na nej. Za skutotnost
poklada teda svoju skisenost. No skisenost sa
rychlo menf a vedec zisti, Ze sa mu skuto¢nost -
pravda zomylnila a musf ju nahradit inou. Kolko
uz bolo astronomickych prdvd a skutocnosti

o0 postaveni Zeme voci Slnku, o podstate ¢lo-
veka, kolko ich je o podstate dnesnej financnej
a hospodarskej krizy?

V .ument je to len Ciastocne inak. Je to
najstarsia kultdrna disciplina, bezprostredne sa
vyjadruje zmyslovostou a subjektivnost, osobité
podanie, na ktorom ma zmyslovost velky po-
diel, je v flom priam nevyhnutné. Velki majstri
v kazdej oblasti umenia by neboli velkymi
majstrami, keby ich diela neboli vyrazom ich
osobnosti, vyznacujlcej sa svojskym rukopisom,
Cize prave osobitym videnim a podanim svojho
predmetu, podla ktorého ich ¢asto spozndme
skor nez podla mena.
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bestimmt, wie ein Autor Erkenntnismaterial
auswahlt, dieses betrachtet und, notwendiger-
weise, ob er eine gewonnene Erkenntnis als
wahr oder glaubwiirdig einstuft.
Verstandlicherweise ist Wissenschaft darum
bemiiht, sich der Subjektivitat bestmaéglich
zu entledigen, verzerrt sie doch schlieBlich
Erkenntnis und Wahrheit als deren Resultat.
Der Wissenschaft geht es um die Wahrung von
Objektivitat. Um dies zu erreichen, bedient sie
sich verschiedener Methoden, mit denen das
Subjekt der Erkenntnis von unerwinschten Ne-
beneinflissen frei bleiben soll. Das ist ihr nicht
vollstandig gelungen, wie ihre Geschichte zeigt,
und das, obwohl sie sich ausdauernd darum
bemiht. Die Geschichte der Wahrheiten uber ei-
nen Gegenstand, die in verschiedenen Epochen
recht unterschiedlich zu sein pflegen, ist voll
von Irrtdmern, und so werden alte Wahrheiten
immer wieder durch neue ersetzt. Ohne Sub-
jektivitat gabe es keine Irrtimer. Wissenschaft
wirde Wirklichkeit als solche erkennen, und ihre
Wahrheiten wirden im Laufe der Geschichte
so mechanisch wie ein Holzhaufen anwachsen,
auf den man immer wieder ein weiteres Scheit
legt. So ist es aber nicht. Die Wahrheiten in
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Vyndra sa mi vsak otdzka: MoZe umenie
tieZ hovorit pravdu, ked nezbavuje svojho
majstra subjektivnosti, ale si dokonca na nej
zakladd, moze potom vyjadrovat aj objektivnu
skutocnost, o ktorej sa v umeni tiez hovori?
AkU pravdu a skutocnost vyjadruje surrealistic-
ky basnik, kubisticky maliar? Napokon umenie
sa vyjadruje konkrétne, nazorne, farbami,
tvarmi, ténmi, pohybom, teda prostriedkami,
ktoré mozno vnimat, kym pravda je vypoved

¢asto velmi abstraktnd a je adresovand rozumu.

7d3 sa, Ze v umeni ju mozZe vyslovit sem-tam
len umelec beletrista vo svojom diele, lebo
ma k nej najblizsie. Spomenme si na aforiz-
my velkych spisovatelov, basnikov, ktoré radi
¢itame a osvojujeme si ich ako hlboké Zivotné
postrehy. Ale jestvuje pravda v ostatnych
druhoch umenia?

Myslim si, Ze aj umenie hovori pravdu
a vobec nie diametrdlne odlisnt od vedec-
kej a Ze sa obracia nielen na zmysly, ale 3j
na rozum, na celt bytost ¢loveka. Umelec
je aj myslitel, ma svoj pohlad na svet, svoju
Zivotnu filozofiu, ktort svojim dielom Specificky
reprezentuje, prihovara sa svojim divadkom,
posluchacom, oslovuje ich. Stetcom, dlatom,
slacikom sa sice vyjadruje len konkrétno, ale
za vnimatelnym alebo v fiom samom je jeho

Bezug auf eine Sache verandern sich historisch
gesehen nicht nur qualitativ, sondern auch
quantitativ.

und, ich wiederhole, wo Wahrheit ist, ist
auch Wirklichkeit. Auch in der Wissenschaft
ist Wirklichkeit nur eine Erkenntnis, also wie
auch Wahrheit Erkenntnis, belastet durch eine
immer noch nicht sichtbare Subjektivitat,
die sich vor Aussprechen der Wahrheit nicht
beseitigen lieR. Wahrheit und Wirklichkeit sind
nur Erkenntnisse, die sich mit der ganzen ein-
schlagigen Wissenschaft entwickeln. Obwohl
ein Wissenschaftler meint, er erkenne die
objektive, von ihm unabhangige Wirklichkeit,
erkennt er tatsachlich nur seine objektiv und
subjektiv bedingte, historisch sehr veranderli-
che Erfahrung, und seine Wahrheit baut auch
nur auf dieser auf. Er hélt also seine Erfahrung
fur Wirklichkeit. Diese Erfahrung verandert
sich aber rasch, und der Wissenschafter stellt
fest, dass es sich bei seiner Wirklichkeit-
Wahrheit um einen Irrtum handelt und er sie
durch eine andere ersetzen muss. Wie viele
astronomische Wahrheiten und Wirklichkeiten
wurden nicht schon in Bezug auf die Position
der Erde zur Sonne verkindet, iber das Wesen
des Menschen, Uber das Wesen der aktuellen
Finanz - und Wirtschaftskrise?
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posolstvo, oslovenie divadka, vyzva jeho rozumu,
aby sa nad dielom zamyslel, snazil sa pochopit
jeho vyznam, zmysel a povedal svoje 3no alebo
nie. Teda aj umelec hovori, oslovuje, vyzyva,
provokuje, ale inak nez vedec, politicky re¢nik,
lebo povacsine nemd k dispozicii slova. Tyka

sa to predovsetkym moderného abstraktného
umenia, no urcité posolstvo, hoci aj nechcené,
je zasifrované aj v realistickom umeni. Umelec
nim vyjadruje okrem seba aj svoju dobu, podava
0 nej svedectvo, ktoré sa dd precitat a z neho
vycitat ako z historického dokumentu. Nepre-
z13dza ndm azda Rembrandtova Anatdmia Dr.
Tulpa (Pitva) po tejto strénke velmi mnoho?

A potom ide o tichu, pripadne aj hlasnu debatu,
ktord vyvold svojim posolstvom, podobne ako
ked re¢nik nieco prednesie, slovne vyjadri neja-
ki myslienku, podstatu toho, o com hovoril, ¢im
navodi diskusiu s publikom. Trafil do ¢ierneho
alebo nie? Vyroji sa mnoZstvo otdzok, ktoré
pripadne ani nevie zodpovedat. Obecenstvo sa
rozdeli na tabory.

Aj umelec svojou neslovnou vypovedou
navodi urcitd naladu, atmosféru, ktord divéka
nielen ,chyti za srdce”, ale aj ,za rozum”. Ak
len ,za srdce”, zanechd v flom aspoil dojem,
ktory si chce znovu a znovu pomocou diela

In der Kunst ist es nur teilweise anders. Sie
ist die alteste Kulturdisziplin und auert sich un-
mittelbar in Form von Sinneswahrnehmungen.
Subjektivitat als personliche Darstellung, an der
Sinneswahrnehmung einen groen Anteil hat,
ist hier unumganglich. In keinem Genre wére
ein grofser Meister ein solcher, wenn seine Wer-
ke nicht Ausdruck seiner Personlichkeit waren,
die durch seine eigene Handschrift, oder gerade
durch seine personliche Sicht und Darstellungs-
weise gekennzeichnet ist, aufgrund derer wir
Werke oft rascher erkennen als dem Namen des
Meisters nach.

Allerdings schwebt mir eine Frage vor:
Kann denn Kunst dberhaupt objektive Wirk-
lichkeit, von der auch in der Kunst gesprochen
wird, verkiinden, wenn sich ein Meister nicht
der Subjektivitat entledigt, sondern gerade Wert
auf sie legt? Welche Wahrheit oder Wirklichkeit
bringt ein surrealistischer Dichter oder kubisti-
scher Maler zum Ausdruck? Letztendlich drickt
sich Kunst konkret und anschaulich aus, durch
Farben, Formen, Tone, Bewegungen, Mittel
also, die wir wahrnehmen kénnen, wohingegen
Wahrheit eine Aussage ist, oft sehr abstrakt und
an den Verstand gerichtet. Es hat den Anschein,
dass sie in der Kunst hier und da in seinem
Werk nur ein Kinstler-Schriftsteller verkinden
kann, der ihr nahe ist. Denken wir nur an die
Aphorismen grolSer Schriftsteller und Dichter,
die wir gern lesen und uns als Lebensbeobach-
tungen von groRer Tiefe zu eigen machen. Ist
Wahrheit denn auch in anderen Kunstformen
vorhanden?

Ich denke, auch Kunst kindet von Wahrheit,
und nicht nur von Wahrheit, die der wissen-
schaftlichen diametral entgegengesetzt ist, und
sie spricht damit nicht nur die Sinne, sondern
auch den Verstand, also das ganze menschliche
Wesen an. Der Kinstler ist auch Denker. Er hat
seinen eigenen Blick auf die Welt, seine eigene
Lebensphilosophie, fur die sein Werk stellver-
tretend steht, und er mochte sein Publikum
erreichen. Mit Pinsel, Stemmeisen oder Geigen-
bogen wird zwar nur Konkretes ausgedrickt,
aber hinter dem Wahrnehmbaren, oder in ihm
selbst, verbirgt sich eine Botschaft, ein Gruf
an den Betrachter, die Aufforderung an dessen
Verstand, sich mit dem Werk auseinander zu
setzen, seine Bedeutung und seinen Sinn zu
erfassen und sich mit einem Ja oder Nein dazu
zu dulern. Auch der Kunstler artikuliert sich also,
spricht an, fordert oder provoziert, aber anders
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obnovovat, vracat sa k nemu. Melanchdlia
Cajkovského hudby nehovori len o jeho osobne;
drdme ako muza, ktory nepoznal lasku k Zene,
ale budi v nas naladu vyjadrujicu mnoho inych
melancholickych existencidlnych stavov, zna-
mych ndm z nasho vlastného Zivota, ktoré nas
hiboko zasiahli a vraciame sa k nim ako k trich-
livym, ale pripadne aj vznesenym spomienkam.
Majster tym vyjadril svoju, ale aj nasu pravdu,
kus spolocnej Zivotnej skisenosti a podla nej
hodnotenej skuto¢nosti, opravdivosti, 0zajstnos-
ti a presvedcivosti, ktord odborny kritik ¢asto
velmi vystizne podchyti. A ked som vo foyeri
frankfurtskej opery videl velky Chagallov obraz,
na ktorom smutny osol hral na violoncele, skoro
som sa rozplakal a tesieval som sa naf viac ako
na operné predstavenia. O takom diele by sa
dala napisat dlhd tvaha.

Umenie teda nie je len opravdivé, ozajst-
né, ale ozajstné je aj preto, lebo je aj pravdivé
a vyjadruje skuto¢nost. Umelcova vypoved,
pravdivost a opravdivost moze byt niekedy
az nadcasova, jeho dielo oslovuje ponad st3
a tisicroCia, ¢o sa nedari ani vede, a jeho
pravdivost sa v ociach divdkov meni podla
historickych okolnosti. Starogrécke umenie nam
este vZdy md ¢o povedat a udivuje nds, kym

SO gt
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als ein Wissenschaftler oder ein politischer
Redner, stehen ihm doch Gberwiegend gerade
keine Worte zur Verfigung. Das betrifft vor
allem moderne abstrakte Kunst, doch bestimm-
te Botschaften, wenngleich dies ungewollt ist,
sind auch in der realistischen Kunst verschlis-
selt. Der Kunstler stellt nicht nur sich selbst dar,
sondern verkorpert zugleich seine Epoche, ist
ihr Zeuge, womit sich in seiner Kunst lesen [3sst
wie in einem historischen Dokument. Klart uns
DOr. Tulps Anatomie (Obduktion) von Rembrandts
diesbezuglich nicht in vielem auf? Dann kommt
es zu einer stillen, manchmal auch lauten
Debatte, die der Kunstler mit seiner Botschaft in
Gang setzt, ahnlich wie wenn ein Redner etwas
vortragt, seine Gedanken verbal ausdriickt, das
Wesentliche des Gesprochenen, womit er eine
Diskussion mit dem Publikum auslost. Hat er
ins Schwarze getroffen oder nicht? Es tauchen
viele Fragen auf, die er manchmal gar nicht
beantworten kann. Das Publikum teilt sich in
Zwei Lager.

Auch der Kanstler ruft durch seine wortlose
Botschaft eine Stimmung, eine Atmosphdre
hervor, die dem Betrachter nicht nur ,ans Herz
geht”, sondern auch ,seine Vernunft anspricht”.
Geht sie nur ,ans Herz”, bleibt zumindest ein
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vtedajsia veda ndm svoje uz ddvno ozndmila
a je prekonand. Umenie - teda pravé, ozajstné
umenie - vobec nestarne, ani ked ho vystrieda
ind jeho forma, ¢o podla mojho ndzoru svedci
0 tom, Ze vyjadruje ¢osi hlboko ludskeé, stéle, co
zub ¢asu nenahloda. Pritom vsak Ziaden umelec
nevyjadruje, tak ako ani vedec, objektivnu
pravdu a skuto¢nost samu osebe, ale len svoju
vlastnu, ktori m3 vsak podlozenu a zazitl inak
ako vedec. Tak je to potom 3j s jeho divakmi.
Tu v3ak stojime pred problémom. Do umel-
covho vnutra nevidime a jeho posolstvo, vypo-
ved, najma ak ide o abstraktné dielo, doslova
nepoznadme. Oboje teda chdpeme po svojom,
svojim osobnym zaloZenim, svojou subjektiv-
nostou, Zivotnymi osudmi. A kazdy inak, lebo
aj tu plati staré zndme filozofické principium
individuationis, individua¢ny princip, podla
ktorého niet na svete dvoch celkom rovnakych
veci, tym skor [udi, a teda aj ich videni, chdpani
tohto sveta, a tym skor aj chapani umelcovho
diela. No prdve vdaka neur¢itosti a sirokos-
ti umelcovej abstraktnosti moze mu kazdy
rozumiet, byt s nim zajedno, aj ked pripadne
fakticky, vzhladom na jeho vnutro, je daleko od
neho a rozumie mu len po svojom. To je velmi
dolezité, lebo to svedti o tom, Ze nas svojim

Eindruck, den der Kinstler spater mit Hilfe des
Werkes immer wieder zu erneuern und zu dem
er zuriickzukehren sucht. Die Melancholie von
Tschaikowskys Musik zeugt nicht nur vom per-
sonlichen Drama eines Mannes, dem die Liebe
zu einer Frau verwehrt blieb. Durch sie wird
auch eine Stimmung erweckt, werden viele uns
bekannte existenzielle Zustande ausgedriickt,
die wir aus eigener Erfahrung kennen und die
uns tief getroffen haben mogen und die wir
uns in traurigen, bisweilen auch erhabenen
Erinnerungen zurGckrufen. Der Meister brachte
also nicht nur seine, sondern auch unsere
Wahrheit, ein Stick gemeinsamer Lebenser-
fahrung und nach ihr bewerteter Wirklichkeit,
Wahrhaftigkeit und Uberzeugung zum Ausdruck,
die ein fachlich versierter Kritiker oft sehr tref-
fend einfangt. Als ich im Foyer des Frankfurter
Opernhauses ein grofes Bild von Marc Chagall
sah, auf dem ein trauriger Esel Violoncello
spielt, weinte ich fast und freute mich dartber
fast mehr als auf die Opernauffiihrung. Uber so
ein Werk konnte man lange Essays schreiben.

Die Kunst ist also nicht nur wahrhaftig,
wirklich, sondern sie ist wirklich, weil sie wahr
ist und Wirklichkeit zum Ausdruck bringt. Die
Aussage eines Kunstlers, seine Wahrheit und
Wahrhaftigkeit kénnen manchmal uber der
Zeit stehen. Sein Werk verkiindet tber Jahrhun-
derte, ja sogar Jahrtausende hinweg, was der
Wissenschaft nicht gelingen will. In den Augen
eines Betrachters verandert sich die Wahrheit
des Kunstlers allmahlich nach historischen Ge-
gebenheiten. Wir staunen heute noch tber die
Kunst der alten Griechen, die uns noch immer
etwas zu sagen hat, wahrend die damalige
Wissenschaft Idngst Uberholt ist. Kunst, echte,
wirkliche Kunst, altert nicht, selbst wenn ihre
Form durch andere ersetzt wird, wodurch sie
meiner Meinung nach etwas tief Menschliches
und Dauerhaftes zum Ausdruck bringt, etwas,
woran auch der Zahn der Zeit nicht nagen kann.
Dabei bringt kein Kinstler, genauso wenig wie
ein Wissenschaftler, eine objektive, sondern nur
seine eigene Wahrheit und Wirklichkeit zum
Ausdruck, die er anders als ein Wissenschaftler
begriindet und verarbeitet. Und so ist es dann
auch mit seinem Publikum.

Hier stehen wir aber vor einem Problem.
Wir schauen in den Kinstler nicht hinein, seine
Botschaft, seine Aussage erkennen wir nicht,
vor allem dann nicht, wenn es sich um ein abs-
traktes Werk handelt. Beides verstehen wir auf
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Sirokym zéberom predsa len nejako zasiahol.

A ak sa dozvie, ¢o v jeho diele vidime, moze
sa aj velmi divit, pretoZe na to pri tvorbe vobec
nemyslel, vyjadroval cosi celkom iné. No divd-
kov pohlad aj tak obstoji, lebo divakovi sa do-
stdva to, Co mu umelecké dielo m4 dat. Ide mu,
paradoxne povedané, o seba, a nie o umelca.
B. Croce hovori vo svojej £stetike, ze nie basnik
sa rodi, ale ze clovek sa rodi basnikom. To
neznamena, Ze vietci sme schopni pisat basne,
ale Ze na tomto spolo¢nom zéklade mozeme
basnikovi, umelcovi vabec rozumiet, hoci aj po
svojom.

Umenie je teda v urcitom zmysle, svojou
vypovedou, posolstvom vzdy aj abstraktné.
Dnes vsak nie je abstraktné len tym, Ze abstrak-
cia je akoby za dielom, kym ono samo také na
vyzor nie je, ale prenikla uz do neho samého,
do jeho vnimatelného materidlu a divak stoji
pred otvorenou vyzvou, aby zistil, ,¢o tym
chcel basnik povedat”. Je to, povedal by som,
konkrétna abstrakcia. Co mi hovori konkrétna
Skvrna na obraze, nicomu sa nepodobajlca,
¢o si mdm o nej mysliet? Ale azda si predsa
len mam cosi mysliet, hladat v nej vecnost,
vypoved, ktorej mozem porozumiet. A ako
vieme, kto hlada, ndjde.

Nocni pravod »
Néchtlicher Umzug
olej, pldtno

0l auf Leinwand

95 x 70 cm

2007

unsere eigene Art, gepragt durch Veranlagung,
Subjektivitat und Schicksal. Jeder von uns tut
dies anders, qilt doch auch hier das alte philoso-
phische principium individuationis, das Individu-
ationsprinzip, wonach es auf der ganzen Welt
keine zwei gleichen Dinge, geschweige denn
Menschen und damit  Anschauungen und Auf-
fassungen von dieser Welt, geschweige denn
Deutungen eines Kunstwerkes gibt. Dank der
Nicht-Fassbarkeit und Breite der kinstlerischen
Abstraktion kann jeder den Kinstler verstehen
und sich mit Blick auf sein Innenleben mit ihm
identifizieren, auch wenn man tatsachlich weit
von ihm entfernt sein mag und ihn lediglich
auf eine eigene Art und Weise versteht. Das ist
entscheidend und zeugt davon, dass er uns mit
seinem breiten Kanon irgendwie angesprochen
hat. Erfahrt er von dem, was wir in seinem
Werk sehen, kann es fir ihn sehr verwunderlich
sein, weil er bei Erschaffung seines Werkes gar
nicht an Vergleichbares gedacht, sondern sich
um etwas ganz anderes bemiht haben mag.
Dennoch besteht der Blick des Betrachters,

weil er bekommt, was ihm das Kunstwerk
vermitteln soll. Paradox ausgedrickt, geht es
ihm um sich selbst und nicht um den Kunstler.
B. Crace spricht in seiner Asthetik davon, dass
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Vidim v tom ducha dnesnej doby, preja-
vujlceho sa aj vo vede, kde napriklad geoldg
stoji pred miliény a miliardy rokov starymi
zemskymi vrstvami a ma z nich prostrednic-
tvom urcitych znakov, ndznakov, stop zistit, akd
bola v obdobi ich vzniku na Zemi situdcia pre
Zivot, akd uroveft mohol mat a podobne. Tak
stoji dnes pred podobnymi otdzkami archeoldg,
kozmolég, nehovoriac o ,mikrovedcoch”, ktori
prenikaju do vnutra prirody, néam na povrchu
celkom nezndmeho. Zijeme v dobe vyziev
(boli vzdy, ale dnes su azda vacsie), aby sme
uvazovali z Ciastocnych povrchovych prejavov
veci o ich vndtre. Vnutru sa snazime porozu-
miet, lebo chceme vediet, ako sa veci maj(,
rozlustit zahadu ich podstaty, ktord ndm neddava
spat. Aj nerozlUstené tajomstvo abstraktného
umeleckého diela nds znepokojuje a aj preto sa
k nemu vraciame.

Pred takymto tajomstvom a Gvahami o fiom
som stal, ked som sa dival na Mezfického obrazy.
Na prvy pohlad som videl, Ze stojim pred dielom
s velmi specifickym abstraktnym pohladom na
svet, ktorého majster ho dal na pldtno nielen
Stetcom, ale aj rozumom. Jeho subjektivita sa
rozprestierala predo mnou na velkych plochach
a vyzyvala ma, aby som sa cez jej hustinu
prepracoval k jadru veci. Ako sa na tieto obrazy
mam divat, ako ich chapat?

Dielo J. Mezfického mi svoje posolstvo
naskrze neponukalo a naznacovalo, Ze cesta
k nemu bude ndro¢nd, ak vobec najditelnd.
Toho realistického, vnucujiceho sa samo sebou,
je v jeho obrazoch mélo a md int funkciu nez
v realistickom diele samom osebe. Presnejsie
povedané, takmer vsetky detaily samy osebe
st v fom realistické, no svojou spolupatri¢nos-
tou, spolo¢nym vyznamom nevyjadruju ni¢ na
prvy pohlad redlne - azda a7 na ludi, ktorf su
vsak tie7 len naznaceni, nerozoznatelni Zena od
muza, jedni ako druhi, vsetci zajedno v dobrom
i zlom, masovi, ale anonymni v Sirokom zmysle
slova. Azda aj preto sa trencianska vystava
tychto obrazov nazyvala Anonymita ludského
mraveniska. S tym sa vsak nemozem uspokojit,
lebo to by znamenalo zmierit sa s nerozluste-
nym tajomstvom. Pre¢o anonymita? Co chcd ti
[udia? Ni¢? To je nezmysel.

A nemozem o tychto obrazoch povedat
ani to, Ze su pekné, presnejsie, Ze vyjadruju
krasu, lebo ich estetickd posobnost je zatlatend
do Uzadia, akoby tie7 chcela povedat, Ze tu ide

kein Dichter geboren, sondern der Mensch als
Dichter geboren werde. Das heifst bei weitem
nicht, dass wir alle Gedichte schreiben konnen,
es liegt jedoch nahe, einen Dichter- Kinstler auf
dieser gemeinsamen Grundlage, wenn auch auf
ganz eigene Art, zu verstehen.

Die Kunst ist in einem bestimmten Sinne
immer abstrakt durch ihre Aussage, ihre Bot-
schaft. Heute ist sie abstrakt nicht nur dadurch,
dass die Abstraktion sozusagen hinter dem Werk
steht, obwohl es selbst dem Anschein nach kein
solches ist, sondern dadurch, dass die Abstrakti-
on in das Werk, in sein wahrnehmbares Material
vordrangt, wobei der Betrachter vor der offenen
Herausforderung steht, festzustellen ,was der
Dichter damit sagen wollte”. Ich wirde sagen,
dass das eine konkrete Abstraktion ist. Was
sagt mir auf dem Bild ein dem Nichts ahnlicher
Fleck, was soll ich mir dazu denken? Vielleicht
soll ich mir auch nur etwas denken, seine Sach-
lichkeit und Aussage suchen, die ich begreifen
kann. Wie wir wissen, findet, wer sucht.

Ich sehe darin den Geist unserer Zeit der
sich auch in der Wissenschaft widerspiegelt,
wo beispielsweise ein Geologe vor Millionen
und Milliarden alten Erdschichten steht. Anhand
bestimmter Zeichen, Anzeichen und Spuren soll
er feststellen, wie etwa die Lebensbedingungen
auf der Erde zum Zeitpunkt ihrer Entstehung
waren oder auf welcher Stufe sich etwa das
Leben befand. Vor dhnlichen Fragen steht ein
Archdologe oder Kosmologe, ganz zu schweigen
von ,Mikrowissenschaftlern” die in das Innere
der Erde vordringen, das uns, die wir auf der
Erdoberflache leben, vollkommen unbekannt ist.
Wir leben in einem Zeitalter der Herausforderun-
gen(, die es immer gab, nur sind die heutigen
vielleicht noch gréRer), damit wir aus partiellen
oberflachlichen Erscheinungen von Dingen auf
deren Wesen schliefSen. Wir wollen begreifen
und erforschen, was uns schlaflose Nachte
bereitet, das Wesen der Dinge und dessen Ge-
heimnisse entschliisseln. Auch nicht Entschlissel-
tes an einem abstrakten Kunstwerk beunruhigt
uns, und deshalb kehren wir zu ihm zurick.

Als ich Jirkas Bilder betrachtete, stand ich
nachdenklich vor solch einem Geheimnis. Auf
den ersten Blick war zu sehen, dass ich vor
einem Werk stehe, in dem sich ein spezifischer
abstrakter Blick auf die Welt erkennen I3sst, was
der Meister nicht nur mit dem Pinsel, sondern
auch mit seinem Verstand auf der Leinwand
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0 nie¢o vaznejsie, nez je krdsa sama osebe.
Rozhodujuca je myslienka.

Spominam si, Ze Uz nNa prvej navsteve
v Mezfického byte som sa zvlast zahladel na
obraz nazvany Pomnik jasnovidca. Indzornuje
len jasnovidcovu hlavu, celt obviazanu gézou,
pripominajicu mi hlavu motoristu po tazkej
havarii na nemocnicnom 16zku. No hlava je na
podstavci, diva sa kamsi ponad obzor do neba
a na otiach, ktoré su tieZ previazané, ma oku-
liare. Za nim, celkom na pozadi si nad sebou
dva mary, v nizsom je kus krajiny, vo vyssom
nie je nic. Ziadalo sa mi vysvetlit si to a urobil
som to po svojom.

Jifi Mezficky je triezvo rozmyslajuci clovek,
ironik, satirik, s odstupom od ludskej hlUposti,
a jasnovidec mad v jeho otiach dozaista ironicky
podtext. Jedno slovenské prislovie vystizne kon-
Statuje: ,Hovorili proroci, Ze bude tma v noci.”
To este jasnovidci dokdzu, a ak ob¢as dokdzu aj
viac, tak len uhddnu. Napokon u7 aj z ich ndzvu
je vidiet, Ze su to ludovi hadaci. Ved ani ve-
deckd prognostika ¢i futuroldga sa este daleko
nedostala, lebo kompetentne predpovedat ¢o
len na krdtky ¢as dopredu osobné a spolocen-
ské udalosti, ktoré nds zaujimaju najviac, je pre
mnozstvo zucastnenych a nepredvidatelnych

zum Ausdruck gebracht hatte. Seine Subjektivi-
tat, die sich vor mir auf grofsen Flachen ausbrei-
tete, war eine Aufforderung an mich, durch ihr
Dickicht zum Kern der Sache vorzustoRen. Wie
sollte ich diese Bilder betrachten, wie sollte ich
sie verstehen?

Jirkas Werk bot sich mir nicht durch seine
Botschaft an, vielmehr war angedeutet, dass
der Weg zu ihm sehr anspruchsvoll sein wirde,
wenn er denn berhaupt zu finden ware. Realis-
tisches, das sich selbst aufdrangt und mit einer
anderen Funktion als in einem realistischen
Werk behaftet ist, gibt es in seinen Bildern recht
wenig. Genauer gesagt sind fast alle Details an
und fUr sich realistisch, stellen jedoch aufgrund
der Art und Weise, wie sie zusammengefigt,
gemeinsam gedeutet wurden, auf den ersten
Blick nichts Realistisches dar - mit Ausnahme
vielleicht der Menschen, die jedoch nur ange-
deutet sind und nicht voneinander zu unter-
scheiden, ob Mann, ob Frau, einer ist wie der
andere, und alle sind sich im Guten und Bosen
einig, massenhaft doch im breiten Sinne des
Wortes, anonym. Auch deshalb vielleicht lautete
der Titel einer Ausstellung ,Anonymitit des
menschlichen Ameisenhaufens” Damit kann ich
mich jedoch nicht zufrieden geben. Das wirde
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bedeuten, mich mit einem nicht entschlissel-
ten Geheimnis zufrieden zu geben. Warum die
Anonymitat? Was wollen die Leute? Nichts? Das
ist Unsinn.

Ich kann auch nicht sagen, dass die Bilder
schon waren, genauer, dass sie Schonheit
vermittelten. Ihre dsthetische Wirkung wird in
den Hintergrund gedrangt, als ob gesagt wer-
den sollte, dass es hier um Wesentlicheres als
Schonheit geht. Entscheidend ist die Idee.

Ich erinnere mich daran, wie ich mich
schon bei meinem ersten Besuch in Jirkas
Wohnung regelrecht in ein Bild verquckte, das
Denkmal des Hellsehers hieR. Es stellt nur den
Kopf des Hellsehers dar. Dieser ist vollstandig
mit Gaze verbunden, was mich an den Kopf
eines schwer verunglickten Motorradfahrers auf
einem Krankenbett erinnerte. Doch der Kopf mit
aufgesetzter Brille und verbundenen Augen ruht
auf einem Sockel, der Blick geht irgendwohin
in den Himmel, Gber den Horizont. Hinter ihm,
ganz im Hintergrund, befinden sich zwei Wande.
Auf der einen, der niedrigeren von beiden,
sieht man Fragmente einer Landschaft, auf
der anderen nichts. Man sehnte sich geradezu
danach, das zu deuten, und ich tat es denn auch
auf meine Art.
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komponentov mimoriadne tazké. Predpovedat
presne na stovky a tisicrocia dopredu udalosti
vo svojom odbore dokdze dnes len astrondmia
nasej planetarnej sustavy (tiastocné a upl-
né zatmenia Slnka, Mesiaca, pozicie planét,
kalenddrne a iné javy), ktord sa preto stala uz
po Newtonovi v 18. storoci krdlovnou vied a po
tejto stranke si tuto poziciu udrzala dodnes. Co
vsak z toho mame, ked ndm ide predovsetkym
0 nase osobné a spolocenské osudy? Lebo
poznat svoju osobnu a potom vobec fudsky bu-
ducnost je azda nase najvacsie Zivotné Zelanie.
Ustavicne vykracujeme do buducnosti, pritom
nevieme, ani ¢o nds v nej ¢aka v najblizsom
momente. To je jeden z nekonecného mnozstva
nasich paradoxov.

Jasnovidci, vestiaci z kristalovej qule,
7 kariet alebo z mnohych inych veci, a ezo-
terici vobec su sice u urcitej vrstvy obtanov
dnes velmi oblibeni, no ¢asto uhadnu najviac
ak vieobecne sa opakujlce, stastlivé alebo
nestastlivé vseludské udalosti, ale sotva nieco
konkrétne a ojedinelé. A toto vseobecné vidim
na spomenutom obraze ako krajinku za spod-
nym muarom, krajinku, ktord moze byt takmer
kdekolvek na svete. A celkovu jasnovidcovu
nemohucnost vyjadruje podla mna to prazdno
pred hornym madrom. Samy tieto mury pouka-
ZujU na jasnovidcovu obmedzenost, neschop-
nost. Nepomahaju mu ani okuliare, lebo pod
nimi je gdza.

Myslel som si, Ze otdzku mdm zodpovedanu
a citil som sa zajedno s majstrom, ale natiskal sa
mi aj iny vyklad tejto scenérie. Hlava jasnovidco-
va je dost hrdo vztytend a zahladend do neba,
to, Ze je obviazand, moze znamenat, Ze ju ktosi
Zneuznava, no jej odi vidia aj cez obvazy, k comu
jej dopomahaju aj okuliare, a mury za fiou
mozu znamenat, 7e sa jej kladu prekdzky hoci
aj duchovného charakteru, Ze veda ju ironizuje,
deklasuje, takze nedovidi ani tam, kam by azda
mohla, az napokon nevidi ni¢. Tento vyklad sa
mi vsak nepdcil, lebo ako pozndm Mezfického
zmyslanie, jeho postoj k jasnovidectvu je asi
opacny. Nieco mi teda v mojom druhom vyklade
neladilo, necitil som sa vnutorne zajedno s tvor-
com obrazu, mojej subjektivite tiez vyhovoval
prvy vyklad a vyvalil som si jeho. Neviem, aku
odpoved by mi dal Jirka M., keby som sa ho na
to opytal. MozZno, Ze nejaku tretiu a celkom ind,
ale nerozladila by ma, lebo som na neporozume-
nie pripraveny. Svoje som si vsak z toho obrazu
vzal a to mi stacilo.

Jirka ist ein nuchtern denkender Mensch,
ein Ironiker, Satiriker mit Abstand zur mensch-
lichen Dummbheit. Der Hellseher hat in seinen
Augen sicher eine ironische Bedeutung. Ein
slowakisches Sprichwort konstatiert treffend: ,Es
sprachen die Propheten, dass es finster werde
in der Nacht.” Das schaffen die Hellseher gerade
noch, den Rest erraten sie bisweilen. Letztend-
lich kann man schon ihrer Benennung entneh-
men, dass sie nur Wahrsager sind. Wissenschaft-
liche Prognostik und Futurologie sind schliefRlich
noch nicht so weit, dass sie Unvorhersehbares
oder gesellschaftliche Ereignisse die uns bren-
nend interessieren, kompetent vorauszusagen
vermaogen, das ist wegen der Fille an Beteilig-
ten und unvorhersehbaren Dingen aulerordent-
lich schwer. Es gelingt nur der Astronomie, auf
Jahrhunderte und Jahrtausende im voraus Ereig-
nisse genau vorher zu sagen, und das bezieht
sich dann auf unser Planeten-System (teilweise
oder totale Finsternis der Sonne und des Mon-
des, Position der Planeten und anderes). Schon
im 18. Jahrhundert, nach Newton, wurde sie
zur Konigin der Wissenschaften erhoben, eine
Position, die sie bis heute halt. Davon haben
wir aber nichts, geht es uns doch vor allem um
unser personliches und gesellschaftliches Schick-
sal. Unsere personliche Zukunft und im weiteren
die Zukunft der Menschheit zu erkennen, ist
unser grofstes Anliegen. Stetig schreiten wir der
Zukunft entgegen, ohne dass wir wiissten, was
uns im nachsten Moment erwartet. Das ist nur
eine unserer unzahligen Paradoxien.

Hellseher, die aus einer Kristallkugel, einem
Kartenspiel oder anderem wahrsagen, oder
die heutzutage in bestimmten Schichten sehr
populdren Esoteriker erraten sich allgemein
wiederholende gluckliche oder auch ungltck-
liche Ereignisse der Menschheitsgeschichte,
doch kaum etwas Konkretes oder Singulares:
Allgemeines, das auf dem erwahnten Bild hinter
der rickwadrtigen Mauer sichtbar ist, Landschaft,
die es fast tberall auf der Welt geben konnte.
Die Leere vor der vorderen Mauer weist auf
das ganze Unvermogen des Hellsehers. Allein
diese Mauern deuten auf seine Beschranktheit
und Unfahigkeit hin. Augenglaser helfen ihm
nichts, denn seine Augen sind mit Gazastreifen
verbunden.

Ich dachte, ich hatte meine Frage beant-
wortet, und stimmte mit dem Meister berein.
Doch drangte sich mir noch eine andere Deu-
tung der Szenerie auf. Der Kopf des Hellsehers
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ragt ziemlich selbstbewusst in den Himmel,
sein Verband kann andeuten, das ihn jemand
verkennt, wobei er, dank seiner Augengldser,
trotz verbundener Augen sehen kann. Durch

die Mauern dahinter ist angedeutet, dass es
Hindernisse, wenn auch geistigen Charakters,
gibt, die Wissenschaft ironisiert und deklassiert
ihn, so dass er nicht dorthin sieht, wohin er
vielleicht sehen konnte, bis er schlieRlich das
grof3e Nichts erblickt. Wie ich Jirka kenne, hat er
wahrscheinlich einen ganz anderen, entgegen-
gesetzten Bezug zur Hellseherei, weshalb mir
diese Erklarung nicht gefiel. In meiner zweiten
Erkldrung stimmte also etwas nicht, weil ich

U keiner inneren Einheit mit dem Bildschopfer
fand. Meiner Subjektivitdt entsprach die erste
Interpretation, deshalb erklarte ich sie zu meiner
eigenen. Welche Antwort von Jirka zu erwarten
ware, weil ich nicht. Vielleicht eine dritte, eine
ganz andere, durch die ich aber nicht verstimmt
ware, weil ich Missverstdndnisse gewdhnt bin.
Mir reichte es, dem Bild meine eigene Erklarung
entnommen zu haben.

Ich méchte noch ein Beispiel nennen. Ein
Zyklus grofsformatiger Bilder heillt ,kreuzweg”
Bei seiner Betrachtung fhlte ich mich hilflos.
Bei einer Ausstellung ging ich ratlos immer
wieder von einem Bild zum anderen. Aus dem
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Uvediem este jeden priklad. Séria velkych
Jirkovych obrazov md ndzov Krizovd cesta. Pri
pohlade na fiu som sa citil bezmocny a chodil
som v piestanskej vystavnej miestnosti bezrad-
ne od prvého obrazu k poslednému a spat. Roz-
ne Utvary z rozneho, z denného zivota zndmeho
materidlu, z kamena ¢i Zzelezného srotu, alebo
7 tkaniny, dreva, rozmanito pokratené, akoby
dvihajuce sa a klesajlce cesty, sem-tam nejaké
tvary, podobajlce sa pri dobrej voli ¢loveku,
vacsinou sedivé, tmavé az smutocné farby...
Napokon som sa Mezfického opytal, pre¢o
krizova cesta. ,Nie krizova cesta Kristova,” znela
odpoved, ,ale kazdého cloveka na zemi”. Zrazu
sa mi rozbresklo a mal som jasno, skladacka da-
vala zmysel, moja fantdzia a um dopracovavali
a vykladali detaily, pretoze uz som dost skiseny
na to, aby som v tom videl aj svoju niekdaj-

Siu krizovu cestu, aj vypravanie o krivolakom
[udskom osude, ktorého dobru, ale najma zlu
neujde azda ani jeden clovek. Tato séria obra-
zov vznikla v Sestdesiatych rokoch minulého
storocia, co vypoved este dokresfovalo.

A tak som postupne prenikal do tajomstva
viacerych dalsich obrazov, hoci nie vietkych.
Pred niektorymi stojim dodnes ako pred hadan-
kou, no azda ju raz rozriesim. Verim totiz, Ze
vsetky maju svoje posolstvo a Ze je rozlusti-
telné, verim, ze su pristupné raciondlnemu
vykladu. Nieto napovedaju aj ich ndzvy. Umenie
moze byt volnou hrou fantdzie, moze byt
vyrazovo iracionalne az mystické, o mnohych
surrealistickych a inych umelcoch sa pisalo, ze
pracuju v tranze, ze ani sami nemusia vediet,
preco o tom a tom a takym a takym, zahmle-
nym, nepochopitelnym spésobom hovoria - to
vsetko prijimam, ale kedze prijimam aj tézu, 7e
vsetko v cloveku aj v jeho psychike ma pricinu,
na ktort sa da prist, verim, Ze aj takzvana
iracionalna tvorba sa dd alebo bude raz dat
raciondlne vylozit. Mdme uZ predsa psychoana-
lyzu, ktord prenikd do doneddvna nezndmych
hibin fudskej duse a snaii sa vykladat velku
¢ast ndsho vedomia motivaciou z nevedomia.

V umelcovi méze najst vdacné pole posobnosti,
ba uZ ho asi aj ddvno nasla. Uz Freud ho nasiel
v Leonardovi da Vinci.

A Co tym teda sledujeme? Snazime sa zis-
tit, ako sa veci maju, akd je pravda a skutocnost
o0 danej veci v ociach autora, ktory sa o nej vy-
jadruje. Nepochybujem, Ze ich ma aj Mezfické-
ho dielo. MoZno, Ze autor nema este jasno sam
v sebe, mozZno, 7e jeho pohlad na skutocnost

taglichen Leben bekanntes Material wie Stein
oder Eisenschrott, Gewebe, Holz war hier ver-
schieden geformt, etwa mannigfach gekrimmt,
wie erhebende und abfallende Wege, hie und
da, beim guten Willen, menschendhnliche
Formen, meistens grau, dunkel, traurige Farben
... SchlieRlich fragte ich Jirka: ,Warum der
Kreuzweg?”. ,Nicht der Kreuzweq Jesu Christi,
sondern der eines jeden Menschen auf der
Erde”, lautete seine Antwort.

Pl6tzlich ging es mir auf, ich hatte mir Klar-
heit verschafft. Das Puzzle bekam einen Sinn,
meine Fantasie und mein Talent verarbeiteten
die Details und erklarten sie zugleich. Denn ich
war schon erfahren genug, darin auch meinen
damaligen Kreuzwegq zu sehen, eine Erzahlung
ber das holprige menschliche Schicksal, wo
dem Guten, vor allem aber dem Bosen niemand
entgeht. Der Zyklus entstand in den sechziger
Jahren, was die Aussage noch unterstrich.

Und so bin ich sukzessive in die Geheimnis-
se einiger, wenn auch nicht aller weiteren Bilder
eingedrungen. Manche sind fir mich bis heute
Ratsel geblieben, die ich in der Zukunft zu l6sen
hoffe. Ich bin davon tberzeugt, dass sie alle
eine zu entschliisselnde Botschaft in sich bergen
und sich rational erklaren lassen.

Bezeichnend ist freilich auch ihre Benen-
nung. Die Kunst kann zu einem freien Spiel der
Fantasie werden, sie kann darstellend irrational
bis mystisch sein. Uber viele surrealistische
und andere Kunstler wurde geschrieben, dass
sie in Trance arbeiten, dass sie selbst nicht
unbedingt wissen, warum sie (ber dieses und
jenes auf solch vernebelte und unverstandliche
Art und Weise sprechen - all das akzeptiere ich.
Nachdem ich mir die These zu eigen gemacht
habe, dass alles seine Ursache im Menschen
und seiner erforschbaren Psyche hat, glaube ich,
dass auch die sogenannte irrationale Schopfung
erklarbar ist oder sein wird. Die Psychoanalyse,
die in bis vor kurzem noch unbekannte Tiefen
der menschlichen Seele eindringt und einen
Grofteil unseres Bewusstseins durch Motivie-
rung des Unterbewussten zu erklaren versucht:
Im Kinstler fande sie ein fruchtbares Feld, das
sie aber ohnehin und sehr wahrscheinlich schon
langst aufgetan hat. Sigmund Freud hat dieses
Feld bei Leonardo da Vinci gefunden.

Was wollen wir damit eigentlich erreichen?
Wir sind darum bemuht zu erkunden, wie es mit
Wahrheit und Wirklichkeit bestimmter Dingen
aus Sicht des Autors steht. Ich zweifle nicht
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urcitych veci, na jej podanie sa menf, comu by
nasvedcoval aj viditelny rozdiel medzi spome-
nutou Krizovou cestou 70 $estdesiatych rokov

a novsimi pracami, predstavenymi na pies-
fanskej vystave v osobitnej miestnosti. Novsie
prace su, povedal by som, realistickejSie, aspon
v tom zmysle, Ze su tu roznorodé predmety

7 redlneho Zivota a ich ob¢as ocividna logickd
spojitost, no celkovd kompozicia sa vymyka
nielen okamzitej, ale niekedy aj dlhodobejsej
snahe o pochopenie. Casté su tu davy ludi,
ktoré Cosi demonstruju, kamsi kracaju, akoby
tam, kam este [udskd noha nevstupila, zaberaju
hory-doly, piesotné plane a zasnezené vrchy,
tieto vrchy st vsak v zajati velkych mreZi, co sa
na dnesnej preludiujicej sa zemequli da po-
chopit. Masy strajkuju, zjazduju (ako naznacuju
ndzvy niektorych obrazov), triumfalne mavaju
transparentmi, ale stoja proti akymsi velkym
zdbrandm, proti ktorym ako keby boli bezbran-
né, im samym neskodné, niekedy - na Zjazde -
sU len pod stanmi a vobec ich nevidno, inokedy
sU [udia taki drobni, Ze sa nedaju rozoznat od
pestrofarebnych kvetov (alebo su to kvety?)

a prenikaju cez mury, opevnenia, cez vsetko

a vsade ako infek¢né baktérie, pordzaju a sput-
navaju Gullivera, pod ktorym sa ich masovost
takmer straca atd. Tomu vietkému ¢osi z nésho
Zivota zodpovedd a Mezficky na to poukazuje,
protestuje, niekedy ako keby aj pohadzoval
rukou nad marnostou, absurdnostou a zhubnos-
tou tychto podujati. Dojem z takychto obrazov
je pochmurny, deprimujuci, nad ludstvom sa tu
vzndsa Cosi fatdlne, comu sa ned3 ujst. Stojim
a dumam, riesim, prijimam a zavrhujem, hla-
dam nové vysvetlenie. Mal jasno sam Jirka M.,
¢o tym vietkym povedal? Uspokojil sa niekedy
len so stvariovanim svojich dojmov z nejakej
situdcie? Nechcel zanechat odkaz? Sdm sa totiz
vo svojej spomenutej knizke prilis skromne
nazval ,bezvyznamnym myslitelom” a ¢asto
hovori o pocitoch, ndladach.

Chytdm jeho hryzavé Povidky a jiné
nesmysly znovu do ruk a popri programovo
absurdnom humore, ako by som si dovolil
nazvat prvé jeho poviedky, ktory harmonizuje
so satirickym az ironicko-drastickym duchom
knizky, nachddzam tu aj vdzne Gvahy o dnesku,
postoj k nemu vcelku i k jeho najmodernejsie-
mu umeniu, aj nieCo 0 Majstrovi samom a na-
pokon celkom na konci aj jeho mnohovravné
Vyznani. Vidim, Ze som sa pri hodnotenf jeho
obrazov ako pochmurnych a pesimistickych

daran, das sich beides auch in Jirkas Werk finden
lassen. Maglicherweise ist sich der Autor noch
nicht Klaren dariber, vielleicht dndert sich seine
Sicht auf die Wirklichkeit bestimmter Dinge, auf
ihre Darstellung. Das macht auch den sichtbaren
Unterschied zwischen dem schon erwdhnten
Kreuzweg aus den Sechzigern und Arbeiten aus,
die bei einer jungeren Ausstellungen gezeigt
wurden. Meiner Meinung nach sind diese
Arbeiten realistischer, zumindest in dem Sinn,
dass es hier heterogene Gegenstande aus dem
realen Leben und einen zumindest zeitweise
augenscheinlich vernehmbaren und logischen
Zusammenhang gibt; die gesamte Komposition
allerdings entzieht sich momentaner, manchmal
auch langfristiger Bemihungen sie zu begreifen.
Oft ist eine Menschenmasse prasent, demons-
trierende Scharen schreiten irgendwo hin,
sozusagen dorthin, wo noch kein Mensch seinen
Fuls hinsetzte, sie beschlagnahmen Berge, Téler,
Sandstrande oder verschneite Gipfel die in ei-
nem grofRen Gitter gefangen sind. Das erscheint
begreiflich angesichts der heute zunehmend
Uberbevélkerten Erde. Die Massen streiken, sie
richten Kongresse aus (wie die Titel mancher
Bilder andeuten), sie schwingen triumphierend
Transparenten, zugleich aber stehen sie vor
grolen Hindernissen, gegen die sie sich offen-
bar nicht wehren kdnnen, manchmal, beim
Kongress, haben sie sich in Zelte verkrochen, so
dass man sie nicht mehr sieht, ein anderes Mal
sind die Menschen so klein, dass sie sich nicht
mehr von Blumen unterscheiden lassen (oder
sind das doch Blumen?), sie durchdringen Mau-
ern, Festungen, schlichtweg alles und jeden Ort
wie Bakterien, sie besiegen und fesseln Gulliver,
unter dem ihre Massenhaftigkeit fast ver-
schwindet. Dem entspricht aus unserem Leben
etwas, worauf Jirka hindeutet und wogegen er
protestiert, manchmal so, als ob er mit der Hand
ber Sinnlosigkeit, Absurditat und Verderblich-
keit dieser Veranstaltungen schwenken wirde.
Der Eindruck, der durch seine Bilder vermittelt
wird, ist dister, wenn nicht sogar deprimierend,
schwebt doch Gber der Menschheit etwas Fata-
les, dem niemand entgehen kann. In Gedanken
vertieft, bleibe ich stehen und uberlege, ent-
schlissele, nehme auf, vieles verwerfe ich auch
auf der Suche nach einer neuen Erklarung. Ist
Jirka klar, was er damit gesagt hat? Hat er sich
nicht mit der Darstellung seiner Eindricke von
bestimmten Situationen zufrieden gegeben?
Will er uns einen Hinweis, ein Vermachtnis
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hinterlassen? Er selbst nannte sich in dem schon
erwdhnten Buch, in dem sehr oft von Gefthlen

und Stimmungen die Rede ist, sehr bescheiden

einen ,unbedeutenden Denker”.

Ich nehme seine bissigen £rzéhlungen und
andere Unsinnigkeiten wieder zur Hand, und ne-
ben dem programmierten absurden Humor, wie
ich seine Erzahlungen als erste nennen machte,
der mit dem satirischen bis ironisch-drastischen
Geist des Buches harmonisiert, finde ich hier
auch ernstzunehmende Betrachtungen iber
die heutige Zeit, seine generellen Ansichten
diesbezlglich, eine Einschatzung seiner jungsten
Arbeiten sowie etwas vom Meister selbst.

Ganz am Ende findet sich ein bezeichnendes
Bekenntnis. Ich sehe, dass ich mich zumindest
teilweise geirrt habe, wenn ich seine Bilder als
traurig und pessimistisch gedeutet habe. Denn
in ihnen kommt auch Verehrung und Bewun-
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¢iastocne mylil, Ze vyjadruju aj Uctu a obdiv k
vsadepritomnému ¢loveku ako tvorcovi, vynd-
lezcovi, k jeho duchu, objavujicemu netusené
neviditelné spojitosti a hybajucemu zdanlivou
sterilitou, no aj odpor k nemu ako nicitelovi.
Ze pohoria, ktoré sa na obrazoch Mezfické-
ho ¢asto vyndraju, symbolizuju aj clovekovo
sebavedomie, a ako sdm odporuca - ulozit
pod jemnou snehovou pokryvkou vyriesend -
nevyriesend, predovsetkym ¢asto aj nevyrie-
Sitelnu minulost na posledny odpocinok. Preto
mysli na buddcnost, hoci vie, Ze kazdu jej
sekundu preziva v neistote. S$3m ma rad ticho
krajiny, ktoru pocituje ako zatisie, a ked vidi
okolo seba vystrednosti vo vietkom, chce byt
realistom a prijima radsej banality nez vizie,
lebo

k banalitam

Zddnym vizim

ano

k tomu statickému

a ne spasticky-dynamickému

se prizndvém”.

Jirka Mezficky sa tym prizndva aj k urcité-
mu konzervativizmu a tradicionalizmu vo svo-

jich obtianskych a umeleckych postojoch. ,Jsem

Trochu nad >
a trochu pod hladinou
Ein wenig tber und ein bisschen
unter dem Wasserspiegel
olej, platno
0l auf Leinwand
145 x 105 cm
2008

derung fur den Uberall prasenten Menschen
zum Ausdruck, fur den Schopfer, Erfinder, seinen
Geist, durch den die scheinbare Sterilitat bewegt
wird. Zugleich bekundet er seinen Ekel, seine
Opposition zu ihm, dem Verderbenden und
Vernichtenden. Gebirge, das Jirka in seinen
Bildern sehr oft thematisiert, symbolisiert das
menschliche Selbstbewusstsein. Er selbst rat,
die gelost-ungeldste, vor allem aber unlésbare
Vergangenheit unter einer Schneedecke zur
letzten Ruhe zu betten. Deshalb denkt er an die
Zukunft, obwohl er weils, dass er jede Sekunde
in Unsicherheit lebt. Er liebt die heilige Ruhe
der Landschaft, Landschaft, die er als Stillleben
empfindet, und wenn er um sich herum Exzen-
trisches sieht, will er Realist sein und empfangt
lieber Banalitaten als Visionen, denn

,ZU Banalitdten

nicht zu Zukunftsvisionen

ja

zum Statischen

und nicht zu Spastisch - Dynamischem

bekenne mich”

Somit bekennt sich Jirka in seiner biurger-
lichen und kinstlerischen Haltung in einem
bestimmten Sinne zu Konservativismus und
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rad, ze koncim,” zdorazfuje vidy znovu a znovu
v rovhomennej Uvahe, kde hovori zakazdym,

aj preco je tak. Nevie sa zmierit so sicasnym
moralnym, kultirnym splostenim a technic-
ko-materidlnym rozbujnenim zivota a ma aj
negativny postoj k su¢asnému umeniu, ktoré
opustilo doterajsiu mieru a prepadlo neprija-
telnym vystrednostiam. ,Chapanie umenia sa
nemoze zredukovat na vesanie bielizne alebo
umiestnenie jelenieho trusu do rohu vystavnej
miestnosti”, pripadne na pokrytie podlahy kos-
tola stvislou vrstvou jedlej soli NaCl, konstatuje.
Zostdva verny tradicnému postoju, hoci ho

vraj vyslovil Kandinsky, Ze farba na obraze hra
svoju nezastupitelny dlohu v tom, ze ,divdka
musi nielen pritahovat, ale musi v sebe skryvat
i hiboky obsah”. No podla Jirku je tento nazor

7 hladiska moderného umenia uz konvencny

a prekonany, pretoze aj Kandinsky a Malevic
este stadle pouzivali plochu, Stetec a farbu, kym
z3vesné obrazy nebudy uz potrebné, lebo
,umelecké dielo” sa dd umiestit priamo do troj-
rozmerného priestoru ako spomenuté vesanie
bielizne.

Jifi Mezficky zostdva teda pri tradicii,
pretozZe zastdva ndzor, Ze aj konvencné moze
byt pravé a pravé moze byt konvencné, ak sa
pouZije nekonvencne a Ucinne; 7e aj iné moze
byt pravé, ak je objavné, Uprimné, povodné
a nepodliehajuce trendom; Ze aj konvencia
moze byt origindina, ak sa pouzije origindlne.
Zostava pri pldtne, farbach a stetci, pri nekon-
vencnej konvencii, chce pomahat dekédovat
nas Zivot, ktory je sdm zakoédovany a nerozu-
mieme mu, odhalovat jeho nesvary
a stlpania, chce vyjadrovat nielen pocity a na-
lady, ale aj varujlce a povzbudzujice myslienky.

Ked som stdl po prvy raz pred Jirkovymi
obrazmi, toto vsetko som este nevedel. Teraz,
ked pomaly vnikdm do jeho diela a myslien-
kového sveta, myslim, Ze mu rozumiem Coraz
viac a eSte s vacsim dorazom mozem povedat:
Moja rec.

Traditionalismus. ,Ich freue mich, am Ende
angelangt zu sein”, betont er immer wieder in
seinem gleichnamigen Essay, und er sagt auch
warum: Er kann sich mit der heutigen Moral, der
kulturellen Verflachung und der technisch-ma-
teriellen Uberwucherung des Lebens nicht zu-
frieden geben. Auch zur heutigen Kunst, die das
bisherige Mal3 verlassen hat und unannehmba-
ren exzentrischen Exzessen anheim gefallen ist,
hat er eine negative Einstellung. Kunstverstand-
nis konne nicht auf ein ,Aufhdngen von Wa-
sche”, ,die Platzierung von Hirschexkrementen
in einer Ecke des Ausstellungsraumes reduziert
werden”, auch nicht auf das Uberziehen des
Fubodens in einer Kirche mit einer Schicht aus
Speisesalz (NaCl). Er bleibt der traditionellen
Auffassung treu, auch wenn Kandinsky diese so
erklart hat, dass Farbe eine unvertretbare Auf-
gabe darin erfille, dass sich der Betrachter nicht
nur von ihr angezogen fihlen, sondern sie auch
einen tiefen Inhalt in sich tragen musse. Nach
heutigem Kunstverstandnis ist diese Auffassung
konventionell und langst Uberholt, weil Kandins-
ky und Malevic bei ihrer Arbeit noch durchgan-
gig Leinwand, Pinsel und Farbe verwendeten.
Derartige Bilder gelten als langst Gberholt und
werden nicht mehr gebraucht, weil man ein
Kunstwerk”, wie etwa durch das Aufhangen
von Wasche, gleich in einem dreidimensionalen
Raum installieren kann.

Jirka vertritt die Auffassung, dass auch Kon-
ventionelles echt und Echtes konventionell sein
kénne, wenn es unkonventionell und wirksam
angewandt werde. Auch das Andere kénne echt
sein, wenn es etwas Neues bringe, aufrichtig
und urspriinglich sei und keinen Trends folge.
Auch der Konvention wohne etwas Originelles
inne, wenn sie auf originelle Weise angewandt
werde. Er bleibt bei Leinwand, Farben und
Pinsel, bei unkonventioneller Konvention, er will
uns dabei helfen, unser Leben zu dekodieren,
das selbst verschlisselt ist (weshalb wir es
auch nicht verstehen), seine Zwistigkeiten und
falsche Uberheblichkeit blof3stellen. Er will nicht
nur Empfindungen und Stimmungen, sondern
zugleich auch Warnungen und Anregungen
zum Ausdruck bringen.

Als ich zum ersten Mal vor Jirkas Bildern
stand, wusste ich das alles noch nicht. Jetzt, wo
ich allmahlich immer tiefer in sein Werk und
seine geistige Welt eintauche, meine ich ihn
besser zu verstehen und umso deutlicher sagen
zu kénnen: ,Meine Sprache”.
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Anonymita ludského mraveniska

Zéhadnost a tajomnost vynarajlca sa z ako-
by samozrejmych tvarov, svet veci, veci sveta,
ktoré skryva i ukazuje. Svet, ktory je vystava-
ny z konkrétnych, avsak v redlnom prostredi
nespojitelnych motivov. Vizualita v nich je
prepojend s hrou pojmovych asocidcii. Redlne
a7 veristické zobrazenia st dané do surredlneho
kontextu.

Diela maliara Jirku (Jifiho Mezfického)
vznikaju ako zdznamy procesu slobodnej
imaginacie nad skutocnym javom alebo pred-
metom. Autor sa neboji banality, ani premys-
lenej, zloZitej a poutnej reflexie prijemnych,
hibinnych dusevnych stavov. Ndhle prebudend
obrazotvornost posuva redlny podnet do
oblasti fantazie, v ktorej novovzniknuty celok
uz nemusi zodpovedat ,logicky filtrovanému
z3zitku skutotnosti”, jej pravidldm a nemen-
nym zakonitostiam.

Anonymitat des menschlichen
Ameisenhaufens.

Ratselhaftigkeit und Fulle von Geheimnis-
sen als ob sie aus selbstverstandlichen Formen
aufgetaucht waren, Welt der Dinge, Dinge, die
die Welt verhillen und zugleich hergezeigt
werden. Aus konkreten, doch im realen Milieu
unvereinbaren Motiven aufgebaute Welt. Ihre
innere Visualitat verbindet sie mit einem Spiel
der Assoziationsbegriffe. Reale bis veristische
Abbildungen werden hier in einen surrealen
Kontext gebracht.

Die Werke des Malers Jirka (Jifi Mezficky)
sind Notizen eines freien Imaginationsprozes-
ses Uber die wirkliche Begebenheit oder den
Gegenstand. Der Autor furchtet weder die
Banalitdt, noch Gberlegte, komplizierte und
belehrende Reflexionen, noch angenehme,
tiefe seelische Zustande. Erweckte Bildhaftigkeit
verschiebt den realen Anlass in die Sphare der
Phantasie in der neu entstandenen Gesamtheit,
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Maliarova tizba po vyjadreni pocitov
zrodila symbol. Ci uz farebny alebo pojmovy.
Jeho pritomnost v obraze nie je samoucelnd,
ale funguje ako sucast mechanizmu provokacie
nasej mysle, nasej predstavivosti.

Znakova re¢ je viazand k fenoménu fuds-
kej existencie, avsak predovietkym v rovine
abstrahovanej podoby bytia. Ludskd bytost je
tym civilizacnym faktorom, o pritomnosti ktorej
vieme, registrujeme jej tvoritelsku ale i destruk¢-
nu Ulohu, vizudlne ju vsak nevnimame.

0 to zavaznejsie potom vyznievaju Jirkové
posolstvd s myslienkovou a vyrazovou kon-
tinuitou, ktord sa dotyka podstatnych a vse
platnych otdzok o mieste a sposobe existencie
¢loveka vo svete. S obavou sleduje ¢loveka ako
suciastku v sukoli davu a dav ako ,anonymné
[udské mravenisko” posobiace v procese civi-

das ,durch Logik filtrierte Erlebnis der Wirklich-
keit”, muss deren Regeln und ihrer unverdnder-
baren GesetzmaRigkeit nicht mehr entsprechen.

Jirkas Sehnsucht nach Darstellung der
Empfindungen, hat ein Symbol erschaffen. Das
Farbige oder Begriffsmalige. Seine Anwesen-
heit im Bild ist nicht Selbstzweck, sondern es
funktioniert als Bestandteil eines Mechanismus
zur Provokation unseres Gemites und unserer
Vorstellungskraft.

Die Zeichensprache, vor allem auf der
Ebene abstrahierter Gestalt des Seins, ist mit
Phanomen der menschlichen Existenz eng
verbunden. Menschliches Wesen, ein Zivili-
sationsfaktor, von dessen Anwesenheit wir
wissen, dessen schopferische und destruktive
Mission wir registrieren, ist jedoch optisch nicht
wahrnehmbar.
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lizacie. Dav prindsa pozitivnu zmenu, ale i dav
v negativnom zmysle slova ako neovlddatelna
masa ludi ni¢iaca hodnoty. Autor upozorfiuje,
akd krehkd a ohrozena je rovnovaha veci a
¢innosti na Zemi, ako nelahké je ju udrzat na
svojom mieste.

0d nadcasovych otdzok globdlneho charak-
teru, pohladov do nekonecného kozmu, obratil
Jirka svoju pozornost k problematike konkrétne-
ho geopolitického kontextu. Ako rdmec svojho
posolstva si zvolil scenériu krajiny. Redlnu pods-
tatu scenérii v3ak zbavil zauzivanych formulacii,
aby ju ako cisto formalny a vytvarny symbol
povysil na novu interpretaciu. Diela zobrazuju-
ce vrcholy Alpskych velikanoy, polia a morské
plaze, predmety zahalené tkaninou, zndme i
nezndme krajiny s prvkami tajomstva, divéka
vnasa do sveta mimo nasu realitu. Jeho az
mystickému pofatiu krajiny odpoveda i malia-
rova praca s perspektivou, zvyraziujuca fatalitu
dialok za horizontom.

Mezficky pracuje s vyrazovym aparatom,
ktory inklinuje k vyjadrovaciemu jazyku realiz-
mu a impresionizmu. Jeho myslienkovy
a citovy stav vsak smeruje k hibsej sonde do
zobrazovaného, k zvysenej psychologizacii
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Umso deutlicher erklingen Jirkas Botschaf-
ten in gedanklicher und gestalterischer Kon-
tinuitat, sie berhren wesentliche allgemein-
giltige Fragen, postulieren die Situation und
die Beschaffenheit der menschlichen Existenz
in der Welt. Mit Besorgnis beobachtet er den
Menschen in der Masse als Bestandteil des
Raderwerkes und die Menschenmasse als ,ano-
nymen Ameisenhaufen”, der wesentlich in den
Prozess der Zivilisation eingreift. Die Menschen-
menge, die einerseits positive Veranderungen
bewirkt, ist andererseits eine uniberschaubare
Werte vernichtende Menschenmasse. Der Autor
macht darauf aufmerksam, wie zerbrechlich
und bedroht die Ausgewogenheit der Dinge
und Tatigkeiten auf der Erde sind und wie
schwer es ist, sie zur Ordnung anzuhalten.

Von zeitlosen Fragen globalen Charakters,
von den Blicken in den unendlichen Kosmos
hat Jirka seine Aufmerksamkeit abgewendet,
um sich dem konkreten geopolitischen Kontext
als Problem zu widmen. FUr's Einrahmen
seiner Botschaft hat er das Landschaftsszenario
gewahlt. Das Real-Wesentliche der Szenerien
hat er von gebrduchlichen Formulierungen
befreit und sie gleichzeitig als rein formales und
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a zosilneniu emotivnych dcinkov. Tomu napo-
maha kultivované nardbanie s maliarskymi
vyrazovymi prostriedkami - s farbou a svetlom,
ako naladotvornymi cinitelmi.

Autor neUtoci na divakove zmysly basnivo
vzneSenymi ndzvami, naopak, nerdd vnucuje
svoj ndzor a obrazy k dusevnej spotrebe by
najradsej odovzdaval bez slov.

Urujuci pocit zodpovednosti, ktorym
Jirkova tvorba roky posobi, vnadsa do tém jeho
obrazov prvok eticky. Aspoi nepolavujicim
empatickym ndhladom chce chranit Zivoto-
darné redlne, obsazné a tvorivé nieco pred
nicim, vkradajicim sa do umenia cez Upadkovu
vyprazdnenost ludskej mysle.

Sugestivna naliehavost Jirkovych obrazov
spociva v tom, Ze predmety a [udia su nositelmi
subtilnych psychologickych obsahov, zahfiaja-
cich v sebe tiel nevysvetlitelného tajomstva.
Autor sleduje ludské vnimanie obecne a riesi ho
svojou vytvarnou struktdrou, aby tym ndsledne
dal vyraz novej svojbytnosti umenia, ktoré, po-
vedané slovami klasika,” nie je len bezduchou
napodobeninou, ale podobenstvom”.

bildnerisches Symbol zur neuen Interpretation
erhoben. Werke, welche die Gipfel der Alpen-
riesen darstellen, Felder und Meerstrénde, mit
Gewebe verhillte Gegenstande, bekannte und
unbekannte Landschaften mit geheimnisvollen
Elementen entfihren den Betrachter in die Welt
jenseits unserer Realitdt. Seiner fast mystischen
Auffassung der Landschaft entspricht auch die
Arbeit mit der Perspektive, die die Fatalitat der
Ferne hinter dem Horizont betont.

Jirka arbeitet mit Ausdrucksmitteln, die
dem Sprachgebrauch des Realismus und
Impressionismus zugeneigt sind. Doch sein
gedanklicher Gefihlszustand tendiert zum tie-
feren Sondieren des Dargestellten, zu erhéhter
Psychologisierung und Verstarkung der emo-
tionalen Wirkung. Dies wird durch kultivierte
Handhabung der malerischen Ausdrucksmittel,
durch Farbe und Licht als Stimmung bildende
Elemente unterstutzt.

Der Autor attackiert das Publikum nicht mit
dichterisch erhabenen Namen, im Gegenteil:
ungern zwingt er seine Anschauung auf, am
liebsten machte er seine Bilder dem Betrachter
unbenannt zur geistigen Verarbeitung vorlegen.

Das bestimmende GefGhl der Verant-
wortung, das Jirkas Arbeiten dber die Jahre
vermitteln, bringt Ethik in die Themen seiner
Bilder. Mit einer beharrenden, empathischen
Anschauung will er Lebenserhaltendes, Reales,
Inhaltliches und Schopferisches vor dem Nichts,
das sich in die Kunst durch die entartete Leere
des menschlichen Denkens eingeschlichen hat,
bewahren.

Die suggestive Dringlichkeit von Jirkas
Bildern besteht darin, dass Gegenstande und
Menschen Trager der subtilen psychologischen
Inhalte sind und den Hauch eines unerklarbaren
Geheimnisses in sich bergen. Der Autor verfolgt
die menschliche Wahrnehmung im Allgemei-
nen, lést sie durch seine Art der Darstellung
auf, um ihr nachfolgend den Ausdruck neuer
kunstlerischer Eigenartigkeit zu verleihen,
die - mit den Worten eines Klassikers - ,nicht
Nachbildung, sondern ein Gleichnis ist”.
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Uctovani...

Osud uménf ve 20. Stoleti je v podstaté
neradostny. Pokud vznikala jeho dila sku-
te¢né v pravdé, bylo vidy vystavovadno stalym
Uderm a naporim ,dgjin” - jeZ ve zpétném
pohledu se podobaji nesmyslnému hemzeni
mas a davl, které nevédi kudy kam. Radost
z toho, Ze rokem 1989 konecné skoncilo prokle-
té kratké 20. stoletl - kdyZ v nasi monarchii za-
¢alo na sv. Annu 1914 - mlzi znovu predzvést
novych krizi nastupujiciho nového tisicileti.

Nenf divy, Ze v takové situaci duchové
vy3si miry senzitivity na umélecké zobrazeni
niternych reflexi doby nakonec rezignuji. Pavel
Kosatik ve studii ,Ustné vice”, mapujici cast lite-
rarné-filosofického sveta v Cechdch sedesétych

Unter dem Strich...

Das Schicksal der Kunst im 20. Jahrhun-
dert ist eigentlich unerfreulich. Wenn die
Werke in wahrer Aufrichtigkeit entstanden
sind, waren sie standigen Hieben und Anstr-
men der ,Geschichte” ausgesetzt, ahnlich ist
es - rickblickend betrachtet - dem sinnlosen
Gewimmel der Menschenmengen ergangen,
der Masse, die nicht wusste, wohin der Weg
fUhren sollte. Die Freude darUber, dass mit dem
Jahr 1989 endlich dem verfluchten, kurzen 20.
Jahrhundert ein Ende gesetzt wurde - es hatte
in unserer Monarchie am Tag der heiligen Anna
im Jahre 1914 begonnen - war getribt von
Vorahnungen neuer Krisen des kommenden
neuen Jahrtausends.
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let pise o tehdy vyrazné osobnosti ceské litera-
tury Véfe Linhartové, kterd se rozhodla prestat
rozmnozovat rostouci hory vyprazdnénych
romanovych piibéht: ,Vypraveni ji ve skutec-
nosti nekone¢né nudilo; presnéji feceno ji snad
dokonce urdzelo, pristihla - li nékoho alespon
z¢3sti tctyhodného, jak matoznymi pohyby
Znovu snova tenty? tisickrdt ohrany pfibéh: do
meésta pfijel novy muz, potkal se s divkou, kdosi
k tomu cosi podivného fekl, kdosi jiny zemrel

- a jakpak to bylo dal? Kdyz nékdo v roméné
otevfel dvefe do koupelny, co je asi za nimi ?
J~Nakonec vzdycky je to tak, Zze - Mdsa miluje
Konstantina, Konstantin Ninu, Nina Trigorina,

a Trigorin, protoze nemiluje nikoho, Zije s Arkadi-
novou; a tak je to se vsim“” . Ctenafi si plnili
hlavy cizimu fantaziemi a listovali jak o z3vod,
aby se dozvedeéli, jak to vsechno dopadlo...

...Chtéla nalézt zpasob vyjadreni, ktery
bude vlastni jen literature - a skutecné vytvori-
la texty, jeZ byly nepfevoditelné do ostatnich
umeéleckych forem. Bylo obtizné pfedstavit si, Ze
by podle kterékoli jeji knihy mohl byt napfiklad
natocen film...

...Dokonce i jediny zdanlivé staticky prvek
jejiho mysleni, fixaci na jazyk, pozdéji néko-
likrdt odhodila - a poté, co se zbavila ¢estiny a
pfijala jazykovou kulturu francouzskou, vydala
se zas dal a pozdéji se zahloubala do studia

In so einer Situation ist es nicht verwun-
derlich, dass jene, mit einem hoherem Mal an
Sensibilitat ausgestatteten Geister, auf kinstle-
rische Reflexionen des Zeitgeistes letztendlich
verzichtet hatten. Pavel Kosatik beobachtete
Ende der 1960er Jahre in seiner Studie ,Mehr
dann mandlich” (Ustné vice) ein Segment des
literarisch - philosophischen Geschehens in
Bohmen und schrieb damals dber eine heraus-
ragende Personlichkeit der tschechischen Litera-
tur, Véra Linhartova: ,Sie hatte entschieden, die
anwachsenden Stapel entleerter Romane nicht
zu vermehren.”

“Das Erzahlen hat sie in Wirklichkeit un-
endlich gelangweilt, wenn nicht beleidigt, falls
sie jemanden, zum Teil Honoratioren, ertappte,
wie sie mit schemenhaften Bewegungen zum
tausendsten Male wiederholte Geschichte
aufs Neue sponnen” (Kosatik), ... in die Stadt
ist ein unbekannter Mann gekommen und
einem Madchen begegnet, irgendwer sagte
ihm etwas Merkwrdiges, jemand anderer ist
gestorben - und wie ging es weiter? Wenn je-
mand die Tur zum Badezimmer aufmachte, was
war vielleicht dahinter? SchliefSlich ist es immer
50: Mascha liebt Konstantin, Konstantin Nina,
Nina den Trigorin und Trigorin, weil er nieman-
den liebt, lebt mit Arkadinova und so ist es mit
allem. Die Leser fullen ihre Kopfe mit fremden
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dalnévychodnich jazykd, japonstiny a cinstiny.
Vzdalenéjsi jazyky uz nebyly; vybrala si je pravé
proto. Zadna vzdalenost pro ni nebyla dost vel-
ka, aby se pfed ni predem sklonila....”

Uctuje-li dnes muj bratr malit se svou sko-
ro pul stoleti trvajici tvorbou, nelze se vyhnout
odpovédi na otdzku jak odolal svodim doby,
kdy zUstdval v zajeti ,prokletého” ¢asu a jak se
ménilo jeho vytvarné vnimani.

Nesporné se tu podepsal ,genius loci”,
ktery tak zvldstnim zpusobem charakterizuje
cosi jako ostrivkovitost intelektudlnich a vibec
kulturnich spolecenstvi po celych Cechach,
trvajici dodnes v podobé nejriznéjsich kultur-
nich festivald, sejiti a sdruzovani. V Koliné to
byla predvélecnd tradice, kterd svedla napfiklad
knihovnika Jaroslava Janika s budoucim nakla-
datelem Otokarem Storchem - Marienem ¢i
fotografem Jaromirem Funkem, po vélce znovu
Janika s vytvarnikem Jifim Balcarem, Ivo Grun-
tem, ktefi prvni ovlivitovali ndzor zacinajiciho
malife Jittho Mezfického.

Spojeni se vzdalenou lounskou ,komuni-
tou”, napfiklad s malifi Kamilem Linhartem
a Zdenkem Sykorou, kde Janik pasobil také pred
vdlkou, predstavuje maly vysek sité spfiznénych
dusi, hledajicich odpovédi na podstatné otazky
doby v nepriznivych ¢asech totalitniho teroru
a nakonec myslenkové sterility.

Phantasien und blattern um die Wette um zu
erfahren, wie es ausgeht.” (Linhartovd)

Sie suchte eine Ausdrucksform, die
ausschlieRlich ihrer Literatur zu eigen werden
sollte - und tatsachlich, sie formte Texte, die in
andere kinstlerische Sparten nicht Gbertragbar
waren. Es ist unvorstellbar, nach ihrer Buchvor-
lage einen Film drehen zu wollen.

SchlieBlich verwarf sie spater auch mehr-
fach das einzige, scheinbar statische Element
ihrer Denkweise, welches auf die Sprache
fixiert war - und dann, nach dem sie sich der
tschechischen Sprache entledigt hatte, eignete
sie sich die franzosische an. Sie bewegte sich
weiter und spater vertiefte sie sich ins Studium
der ferndstlichen Sprachen Japans und Chinas.
Sprachen, die weiter entfernt gewesen waren,
hatte es nicht gegeben. Das war der Grund fur
ihre Wahl. Keine Entfernung, sei sie noch so
Respekt einfloBend, war ihr zu grols.

Wenn mein Bruder, der Maler, heute nach
einer, ein halbes Jahrhundert andauernden
Schaffensperiode bilanziert, kann man den
Antworten auf die Fragen, wie er den zeitge-
schichtlichen Verfihrungen widerstehen konnte,
wann er Gefangener der ,verdammten” Zeit
war und wie sich seine kinstlerische Auffas-
sung veranderte, nicht ausweichen.
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Pro tvorbu malife to byl impuls zakladniho
vyznamu, k némuz v Bratislavé na Vysoké skole
vytvarnych uméni, katedre umeélecké architek-
tury, pristoupilo vzdélani nejen ,v femesle”, ale
i v déjindch vytvarnych uméni, prostfedkova-
nych osobnostmi jako byli profesofi Vojtéch a
Zdenka Volavkovi. Skupina bratislavskych malif
napfiklad Edo Ovcacek, Milos Urbdsek ¢i Emil
Sedlak - umoznovala ve vzajemné konfrontaci
7rani vytvarného nazoru.

Treba opakovat : v prvych dilech jesté
z doby studif na potatku sedesatych let, je
zcela jednoznacné patrny vliv pravé pivodni-
ho kolinského prostiedi a pusobeni. Zietelné
kafkovské pocity ztracenosti, nesrozumitelnosti
a absurdity doby symbolizované mfizi nepro-
niknutelnych struktur jakoby ,visely ve vzdu-
chu”-jako se kdysi abstraktni dila nezvisle
na sobé objevovala od Pafize az po Moskvu.
N3hld zména prostiedi a navic nelehké zacatky
pobytu v rakouské emigraci zdhy po absoluto-
riu v polovingé sedesatych let vyustily v seridl
¢trnacti velkych obrazl K7izové cesty, pojedna-
nych formou kontrastujicich ploch, zobrazujicich
témeér panoramaticky tehdy stdle jesté trvajici
Jkrdtké”, od pocdtku do konce désivé 20.
stoleti.

Unbestritten hat sich hier ein ,genius loci”
eingeschrieben, dessen Charakter man mit
JInselartigkeit” der intellektuellen und kultu-
rellen Gemeinschaften beschreiben konnte.
Diese sind in ganz Tschechien bis heute in Form
verschiedenster Festivals, Zusammenkinfte und
Vereinigungen erhalten geblieben. In Kolin war
es die Vorkriegstradition, die den stadtischen
Bibliothekar Jaroslav Janik mit dem zukinftigen
Buchverleger Otokar Storch-Marien oder mit
dem Fotografen Jaromir Funke zusammenfuhr-
te. Nach dem Krieg wiederum traf Janik mit Jifi
Balcar und Ivo Grunt zusammen. Sie haben als
erste die Entwicklung des angehenden Malers
Jifi Mezficky wesentlich beeinflusst.

Lose Verbindungen mit Malern wie Kamil
Linhart und Zdenek Sykora von der ,Gemein-
de” von Louny, wo Janik schon vor dem Krieg
tatig war, bilden nur ein kleines Segment eines
Netzwerkes Gleichgesinnter. Sie hatten Ant-
worten auf wesentliche zeitgendssische Fragen
gesucht, die sich in Bezug auf die unwirtliche
Epoche des totalitaren Terrors sowie nicht
zuletzt auf die geistige Sterilitat stelten.

Fur die Arbeit des jungen Malers war
dieser Impuls von entscheidender Bedeutung.
An der Hochschule der bildenden Kunst in Bra-
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Zcela nové obdobi malifovy tvorby zacind
vlastné v devadesatych letech zménou mista
jeho pobytu - tézko totiz fici, Ze $lo o ,ndvrat
domu”. Leda, Ze pfizndme oznaceni domova
stfedoevropskému regionu, v némz se malif
celozivotné pohybuje : Cechy, Slovensko, Ra-
kousko, Madarsko,Svycarsko...

Jaky ¢as to tedy byl ta postmodernf doba,
do niZ se Evropa na ¢as usadila? Filosofové tuto
éru charakterizuji ztrdtou védomi historicity a tedy
ztratou smyslu pro nalézani souvislosti individu-
alni i spolecenské existence. Inflace informaci,
které postmodernitu doprovézely - nebot zijeme
jesté po 11. zafi 2001 a po ekonomickém
kolapsu roku 2008 v této dobé ? - byly jinym
jejim rysem a jejich vliv nepfetrzité pisobf
v dobé, kterd zatim jesté nema jméno. Tento
proud hrnouci se do lidské mysli pfes masmé-
dia, pocitace, rozmanité komunika¢ni kandly ma
nejriznéjsi formy, zahrnuje slovo, tén ¢i hudbu
i obraz. Pol3k, spisovatel Tadeusz Konwicki fika:
,Malifstvi jiz ddvno potkala obrovskd kosmickd
tragedie - zesnulo pod horami ne6nd, vyklad-
nich skfini, televizor(, plakdtd, domovnich fasdd,
zdhon(, umeélych slunci a nepravych mésici”.
Naproti tomu francouzsky teoretik postmoderny
Lyotard drZi vytvarnému uméni palec kdyz tvrdi,

tislava - Abteilung fur Kunstarchitektur - lernte
er das ,Handwerk”. Gleichzeitig studierte er bei
Professoren wie Zdenka und Vojtéch Volavka
Kunstgeschichte. Eine Gruppe von Bratislaver
Malern, u.a. Eduard Ovcacek, Milos Urbdsek
oder Emil SedlIdk bot das Umfeld, in welchem
die kunstlerischen Positionen - auch aus der
Kontroverse - reifen konnten.

Es muss betont werden: In den ersten
Arbeiten, die noch aus der Zeit des Studien-
beginns Anfang der sechziger Jahre stammen,
ist eindeutig der Einfluss des unbestritten ur-
spriinglichen Milieus der Stadt Kolin zu spuren:
der kafkaesken Empfindung des Verlorenseins,
des Nicht-verstanden-Werdens und der Absurdi-
tat, einer Ara, die durch eine undurchdringliche
Vergitterung der Struktur gekennzeichnet ist, als
ob diese ,in der Luft hinge” - so wie seinerzeit
abstrakte Werke, voneinander véllig unabhan-
gig, gleichzeitig von Paris bis Moskau entstan-
den waren. Der plotzliche Weggang aus der
Heimat und mehr noch, der nicht gerade leich-
te Anfang in der Emigration unmittelbar nach
Studienabschluss mindete Mitte der sechziger
Jahre in eine Serie von vierzehn groformatigen
Bildern mit dem Titel ,Kreuzweg”. Beinahe
panoramaartig bilden sie in kontrastierenden
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Ze prvofadou vyzvou pro soutasného malife je
ukdzat ve viditelném neviditelné. O abstraktnim
malifstvi pak soudi, Ze jeho dila se dovoldvaji
nejvyssi vznesenosti, nikoli krdsy...

Obrazy tohoto posledniho obdobi malifovy
tvorby jsou pokusem o mapovani démonického
tajemna, jez se skryva za viditelnym svétem
- hor, poli, mofskych plani, které navstévujf ¢i
zakryvaji nejriznéjsi symboly abstraktni raciona-
lity i vpady iraciondIni démonie. Tajemné rousky,
podivné baliky snad tél bytosti neurcitych tvarG.
A Casto sérigraficky sled opakujicich se forem
vedouci a7 za obzor. Kam vlastné ? Schody a7
tam, Zebfik do nekonecna... Jsou to archetypy
voldni, vyzvy jak ji zazil biblicky Jakob, pozdni
reminiscence v nasi dobé, kterd na vyzvy uz
neveri? Ale jisté i Uzkosti z davu, z anonymity
lidskych mravenist. Ale nikde zadnd jasna odpo-
véd - jen chladnd velkolepost hor a bezbrannost
poli vystavovanych hre nepfislusnych predmétu,
potulujicich se krajinou. Misty jedovatd barev-
nost, jindy ztemnélé ticho do sebe zahledé-
ného majestatu vévodicich skal. A také ironie :
jablko v jejich naruci. ,Ale co je pravda?”’, ptd se
Pilat, kdyz soudi Spasitele...

V dobé vsim tak nejisté jako je ta nase, Ize
kldst jen otdzky (a i ty mohou nékdy nudit). Co
je to tedy vlastné, na co se na téchto obrazech
divdme? Je to jen dekorace uz mnohokrat
vidénd ? Je to svédectvi o soupefeni bizarnosti
civilizace a rozumu s duchovnim svétem, ktery
ve vnimani minulych ¢asd presahoval pou-
hou pfirodu? Ci je to jen vypoved o osobnim
vnitfnim konfliktu , kterym trpél, trpi tvarce
vytvofenych obraz(i? Ktery umélec ¢i kdo se o
jakékoliv umeni pokousi, jim netrpi? Ostatné kdo
jim netrpi? Je to obraz svéta podvédomi, jehoz
je tvlrce obrazC témeér jen pasivnim nastrojem ?
Je to drama, zrcadlici nds samé, nebo jen banal-
ni opakovani jiz tolikrat vysloveného? M3 tedy
nakonec Linhartovd jako literdtka pravdu...?

Kdosi kdesi ekl o svém dile: un peu rien,
un peu quelquechose - trochu nic, trochu
néco. Za divaka nikdo nemize rozhodnout jaky
vyznam vidénému, slysenému, ctenému -
priklada . Hleddme klic k lusténi sifer, které jsou
v nas i kolem n3s ...

Formen und Flachen das damals noch relativ
junge, Uber seine gesamte Spanne gesehen
grauenvolle 20. Jahrhundert dar.

In den neunziger Jahren beginnt mit der
nochmaligen Veranderung des Aufenthaltsor-
tes eigentlich eine neue Schaffensperiode des
Malers - schwer zu sagen, ob es sich dabei
um eine ,Heimkehr” handeln hatte sollen. Es
sei denn, wir gestehen der mitteleuropdischen
Region, in der sich Jirka lebenslang bewegt hat
- Bohmen, Slowakei, Osterreich, Schweiz - den
Begriff ,seine Heimat” zu.

Was fur eine Zeit war die Postmoderne,
in der Europa sich eine Weile geborgen fihlte?
Philosophen charakterisieren diese Ara als
Verlust an Historizitat, an historischem Bewusst-
sein, als Sinnverlust fUr die Findung der Zusam-
menhange individueller und gesellschaftlicher
Existenz. Die Inflation der Informationen, eine
Begleiterscheinung dieser Ara - leben wir denn
nicht nach 11. September 2001, nach dem
Wirtschaftskollaps 2008 noch immer in dieser
Epoche? - war ein weiteres Kennzeichen und
ihr unaufharlich sparbarer, sich auswirkender
Einfluss auf die Zeit, die bis jetzt noch immer
keinen Namen hat. Dieser Informationsfluss,
der durch Massmedien, PC's und verschiedenste
Kommunikationskanale Wort, Musik und nicht
zuletzt Bild erfasst, dringt in das menschliche
GemUt ein. Der Pole Tadeus Konwicki schreibt:
,Die Malerei begegnete schon vor langer Zeit
einer kosmischen Tragddie - sie wurde unter
den Neonbergen, Auslagen, Fernsehgerdten,
Plakaten, Hausfassaden, Gartenbeeten, kinstli-
chen Sonnen und unechten Monden zu Grabe
getragen.” Dagegen halt der franzésische Theo-
retiker der Postmoderne Lyotard der bildenden
Kunst die Stange wenn er sagt, dass es die
erstrangige Herausforderung eines zeitgendssi-
schen Malers ist, im Sichtbaren das Unsichtbare
zu zeigen. Uber die abstrakte Kunst meint er,
dass die Werke nicht die Schonheit, sonder die
hochste Erhabenheit fir sich beanspruchen.

Jirka's Werke der letzten Schaffensperiode
sind ein Versuch, das ddmonische Geheimnis
zu orten, das sich hinter der sichtbaren Welt
verbirgt - hinter den Bergen, Feldern und Seen
- in welchen sich die verschiedenartigsten Sym-
bole abstrakter Rationalitat oder auch Einbriiche
irrationaler Damonie zu ihr gesellen oder sie
verdecken. Geheimnisvolle Schleier, schleier-
hafte Pakete mit Korperwesen unbestimmter

149



Vaclav Mezficky

—
(Al

o

V nevlidné krajiné

In ungemiitlicher Landschaft
olej, pldtno

0l auf Leinwand

90 x 90 cm

2009



Gestalt, dann sehr oft seriographische Folgen
sich wiederholender Formen, die hinter den
Horizont gefihrt werden. Wohin eigentlich? Die
Treppe bis dort hin, eine Leiter in die Endlosig-
keit; archetypische Anrufungen, wie sie dem
biblischen Jakob erschienen sind; spate Remi-
niszenz unserer Zeit, die an solche Erscheinun-
gen nicht mehr glaubt? Doch ganz bestimmt
auch Angst vor der Menschenmenge, vor der
Anonymitdt des menschlichen Ameisenhaufens.
Aber nirgendwo ist eine klare Antwort, sondern
lediglich die Grofsartigkeit der Berge und die
Wehrlosigkeit der Felder, die dem Spiel der
ungehorsamen, der Landschaft unzugehdrigen,
uber sie herumschweifenden Dinge ausgesetzt
sind. Teilweise giftige Farbgebung, dann wieder
verfinsterte Stille der in sich ruhenden Majestat
dominierender Felsen. Und auch Ironie: ein
Apfel, von jenen Felsen umarmt. ,Doch was ist
die Wahrheit?” fragte Pontius Pilatus, als er den
Erloser richtete....

In einer Zeit, unsicher wie die unsere, kon-
nen nur Fragen gestellt werden (die manchmal
langweilig sein konnen). Was gibt es eigentlich
in den Bildern zu sehen? Handelt es sich hier
um eine, unzdhlige Male gesehene Dekoration?
Ist es ein Zeugnis vom Wetteifern der Zivilisa-
tionsbizarrerie und der Vernunft mit der seeli-
schen Welt, die in der Wahrnehmung frisherer
Zeiten lediglich von der Natur Uberragt wurde?
Oder ist es nur die AuBerung eines inneren
personlichen Konflikts, unter dem der Schépfer
der Bilder litt oder leidet? Welcher Kunstler oder
sich um irgendeine Kunst Bemihende leidet
nicht darunter? Und Gberhaupt: Wer leidet
nicht? Handelt es sich um eine Abbildung der
Welt des Unterbewusstseins, deren blof3 pas-
sives Instrument der Schopfer ist? Geht es um
ein Drama, in dem wir uns selbst widerspiegeln
oder nur um eine banale, oftmalige Wiederho-
lung von bereits Gesagtem? Hat Véra Linhartova
als Literatin doch Recht behalten?

Irgendwer hatte irgendwo Gber sein Werk
gesagt: ,un peu rien, un peu quelquechose -
ein bisschen Nichts und ein bisschen Etwas”.
Fir den Betrachter kann niemand entscheiden,
welche Deutung er dem Gesehenen, Gehorten,
Gelesenen beimisst. Wir suchen den Schlussel
zur Losung der Chiffren, die in uns und um uns
existieren.

151



Vcili»

Im Ziel

olej, plétno

Ol auf Leinwand
25 %20 cm
2009

Série US open »
Serien der US Open
olej, pldtno

0l auf Leinwand

80 x 60 cm

2009

Wimbledon »»
Wimbledon
olej, plétno

Ol auf Leinwand
150 x 110 cm
2009

Jana Liptdkova

152

Jirko,

nevyznam sa, alebo lepsie povedané, nie som
odbornitka na vytvarné umenie.

Viem len, Ze mozno posudit, o je krasne,
estetické, ¢o obsahuje dielo a ¢ ma oslovi. Ty
si ¢lovek, ktory si umenie postavil na jeden
7 najvyssich stupienkov rebritka zivotnych
hodnét, si omnoho vnimavejsi ako ini fudia
k rozlicnym problémom, ktoré nds obklopuju,
a si citlivejsi k inym fudom. Prave preto Ta
obdivujem, méam Ta rada a fandim Tvojej vse-
strannosti, napriklad na poli literdrnom, preto-
Ze m3m k nemu najblizsie. To, ¢o je podla mfa
na umeni najvzacnejsie, je jeho nepochybnd
vlastnost, Ze nds robi lepsimi, chapavejsimi,
citlivejsimi. Jednoducho si myslim, Ze dobré
umenie nikdy neubliZi, ale vidy obohati, 3j
samotného tvorcu, ale najmad prijimatela jeho
posolstiev a krds.

Laska je vietko a umenie je cit. Vazim si
Tvoju snahu vytvérat co najkrajsie vypovede
a hodnoty a Tvoju snahu spravne nakazit ume-
leckym citenim [udi, ¢o st schopni spolu
s tebou prezit pocity 7 krdsna, ktoré vytvaras.

Jirko,

ich kenne mich nicht aus, besser gesagt: ich
bin kein Fachmensch fur bildende Kunst. Ich
weils vielleicht was schon, was asthetisch ist,
was Kunst inne hat und ob sie mich anspricht.
Du bist ein Mensch, der die Kunst auf eine der
hochsten Stufen seiner Lebenswerte gestellt
hat. Gegentber verschiedenen Problemen, die
uns umgeben, bist Du viel empfindsamer als
andere Menschen und auch gefuhlvoller zu den
Anderen. Ich bewundere Dich, habe Dich gern
und bin unanfechtbarer Fan Deiner Vielseitig-
keit. Als Beispiel nenne Ich die Literatur, weil
sie mir am nghesten steht. Kunst hat, und
das ist an ihr so kostbar, die unzweifelhafte
Eigenschaft, uns besser, verstandnisvoller und
empfindsamer zu machen. Ich glaube einfach,
dass wertvolle Kunst nicht verletzen kann, im
Gegenteil, sie kann den Schépfer, besonders
aber den Empfanger der Botschaften und der
Schonheit bereichern.

Liebe ist alles und Kunst ist das Gefiihl.
Ich schatze Dein BemUhen, tiefe Aussagen und
Werte zu schaffen und Menschen, die imstande
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Umenie a laska posobia ako sinko -
prebudzaju energiu. Sinko, ktoré sa nikomu
nevtiera. Ked zatiahneme zaclony a zavrieme
okenice, tak nam sinko do bytu nevojde. Ale
to bude len nasa chyba, lebo potom budeme
Zit potme. To povedal muadry pdn Jan Werich.
V tomto a aj pri inych ndzoroch na Zivot i
umenie sa spolu zhodneme. Mdm rada nase
nekone¢né rozhovory na tieto, ale aj iné témy.

A este na zéver moj oblibeny autor Sdndor
Marai z Knihy byliniek:

,Umenie ako osud

Nadanie nie je dost. Ani rozum nie je dost. Ani
vzdelanie nestaci na to, aby sa

z niekoho stal umelec. K tomu vietkému je
potrebny aj osud, ktory nemozno nepochopit
a ktory nijakd ludska sila ¢i zdmer nedokdzu
zmenit. V kazdom zanri je vela nadanych

[udi, ktori v $tastnych chvilach, s vypatim
svojho talentu, sustredenia a zodpovednosti
nakoniec vytvoria nieco uzitocné, niekedy aj
zriedkavé a nddherné. Takto sa spdja v diele
hudba, svetova literatura alebo maliarstvo. Tito
[udia v3ak nie su tvorcovia, ale vykonavatelia,
pretoZe nemaju osud. A ak sa ndhodou ocitnu
na drahe lekdra alebo inZiniera, aj tak vytvoria
nieco talentované a uzitocné. Ale umelec, ten
skutocny, sa nemoze ,ocitnit” na nijakej dra-
he, a nejestvuju také historické alebo st¢asné
okolnosti, ktoré by ho mohli odviest od jeho
poslania, nemdze z neho byt ni¢ iné, len spiso-
vatel alebo maliar, alebo hudobnik. Ten, kto sa
stdva umelcom takto, ma svoj osud. Jedine tak
to ma byt”.

Oslava celebrity
Befeierung

der Zellebrite
olej, pldtno

0l auf Leinwand
105 x 90 cm
2009

sind mit Dir die Empfindung fur Schones zu tei-
len, unentwegt mit einem Gefahl fir die Kunst
richtiggehend zu infizieren.

Die Kunst und die Liebe wirken wie die
Sonne auf uns - wecken unsere Energie. Eine
Sonne, die sich nicht aufdrangt. Ziehen wir die
Vorhange zu und schlieBen wir die Fensterla-
den, so kann die Sonne unsere Wohnung nicht
durchstrahlen. Es ist nur unsere eigene Schuld,
wenn wir in der Finsternis leben. Das hat der
weise Herr Werich gesagt. Dartber, und trotz
unterschiedlicher Ansichten aber Leben und
Kunst sind wir im Einklang. Unsere endlosen
Gesprache darber und Gber andere Themen
habe ich sehr gern.

Zum Abschluss mochte ich aus dem Krdu-
terbuch meines geliebten Autors Sandor Marai
zitieren:

Kunst als Schicksal

Begabung ist nicht genug. Auch Vernunft ist
nicht genug. Auch Bildung reicht nicht aus, da-
mit irgend jemand zum Kunstler wird. Dazu ist
das Schicksal notwendig, das unerklarlich bleibt
und das keine menschliche Kraft oder Absicht
zu verdndern vermag. In jedem Genre gibt es
viele begabte Menschen, die in einer Sternstun-
de, mit dulSerster Anspannung ihres Talentes,
mit Konzentration und Verantwortung letzten-
dlich etwas Nutzbares, manchmal Einmaliges
und Schénes vervollstandigen. So werden im
Werk Musik, Weltliteratur oder Malerei ver-
bunden. Diese Leute sind aber keine Schopfer
sondern Vollzieher, weil sie vom Schicksal nicht
vorbestimmt waren. Wenn sie sich durch Zufall
auf der Berufslaufbahn als Arzt oder Ingenieur
,eingefunden haben”, kénnen sie trotzdem
etwas Talentiertes, Nutzliches erschaffen. Doch
ein Kunstler, der wirkliche, kann sich auf keiner
Berufslaufbahn einfinden. Es gibt keine histori-
schen oder gegenwdrtigen Umstande, die ihn
von seiner Berufung ablenken konnten, er kann
nichts anderes werden, nur Schriftsteller, Maler
oder Musiker. Derjenige, der so zum Kinstler
wird, erfGllt sein Schicksal. Nur so soll es sein”.
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Portrait mit Bruder
von B. Kutil

Autoportrét »
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Ol auf Leinwand
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1961
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Lebenslauf

1939

Jifi Mezficky se 20. zafi narodil v Koling, byva-
lém Ceskoslovensku. Druhou svétovou vélky,
jejiz posledni Iéta se mu hluboko vryla do
paméti, proZil jako chlapec. Otec - pragmatik,
zacal studovat ve Vidni, v 1. svétové vélce
jednorocni dobrovolnik - Einjahriger Freiwilli-
ger”, na jejim konci nadporucik, skoncil studium
v Brné. Povolanim zvérolékar, mél na konci
druhé valky 51 let. Matka méla pochopenf pro
umeéni, pochazela z jednoduché, ale pomérné
slusné situované rolnické rodiny.

1943

0 pét let starsi bratr Vaclav zachranil Zivot Jifiho,
kdyz jeden z kluk( HJ jej zkoudel obésit na
okapové roufe. Byl to syn souseda, pfislusnika
Gestapa, ktery v kvétnu 1945 zmizel bez rozlou-
¢eni a beze stopy.

1939

Jifi Mezficky wird am 20. September in Ko-

lin, Tschechoslowakei geboren. Die letzten
Jahre des Zweiten Weltkrieges, die ihm tief im
Geddchtnis haften geblieben sind, erlebt er als
Junge in seiner Heimatstadt. Der Vater - ein
Pragmatiker - hatte sein Studium in Wien
begonnen. Im Ersten Weltkrieg meldete er
sich zum Dienst als ,Einjahrig Freiwilliger”, war
2u Kriegsende Oberleutnant und schloss das
Studium der Veterindrmedizin in Brno ab. Am
Ende des Zweiten Weltkrieges war er 51 Jahre
alt. Die Mutter stammte aus einer einfachen,
verhaltnismaRig qut situierten Landwirtfamilie
und war ausgesprochen kunstsinnig.

1943
Der um finf Jahre alterer Bruder rettet Jirkas Le-
ben, als ein Hitlerjunge versucht, ihn an einem
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1945

7acal navstévovat Obecnou $kolu, ,Vychodni”,
kterou matka, které se Vychodni zdala prilis
proletdrskd, po roce, a to zfejmé po zkusenos-
tech s prvorozenym synem Vaclavem, zmeénila
za ,Zapadni”.

1956

Skoncil dochazku na stfednf skolu. Naskytla se
otdzka daldiho studia. Otec byl zdsadné proti
studiu na umélecké skole, studium mediciny
pokladal za idedlni. Tam nebyl pfijat. Z nouze se
prihlasil na Vysokou skolu ekonomickou, odbor
staveb. Po jednom semestru odesel. PGl roku se
Zivil jako pomocny délnik na raznych stavbach.

1957

Byl pfijat na bratislavskou Vysokou skolu tech-
nickou, Fakultu pozemniho stavitelstvi. V tomto
Case ze 7acal vainé a systematicky zabyvat
vytvarnym umenim.

1961

Po osmi semestrech v roku 1961 pfestoupil na
Vysokou skolu vytvarnych uméni, oddélenf ar-

chitektury. Jesté béhem studia se s kolegy ma-
lifi a sochafi zUcasthoval spole¢nych vystav co?
ve Skole pfineslo urcité problémy. Privydéldval

si uzitou grafikou a scénickym vytvarnictvim

v bratislavském Divadle poezie.

Regenrohr zu erhangen. Es war der Sohn eines
Nachbarn, Mitglied der Gestapo, der dann im
Mai 1945 ohne Abschied und ohne jede Spur
verschwindet.

1945

tritt Jirka in die ,0stvolksschule” ein, die seine
Mutter jedoch als zu proletarisch erachtet. Nach
einem Jahr - und sehr wahrscheinlich aufgrund
gewisser Erfahrungen mit dem erstgeborenen
Sohn Vaclav - lasst sie Jirka daher an der ,West-
lichen” einschreiben.

1956

Abschluss der Mittelschule. Es stellt sich die
Frage nach dem weiteren Berufsweg. Der
Vater ist grundsatzlich gegen ein Kunststudium
an der Hochschule, nach seinem Dafirhalten
ware die Medizin ideal. Dort wird Jirka nicht
aufgenommen. Aus Not inskribiert er an der
Okonomischen Hochschule fiir Bauwesen. Nach
einem Semester verlasst er die Schule und
verbringt das zweite Halbjahr als Hilfsarbeiter
auf verschiedenen Baustellen.

1957

wird er an die Technische Hochschule Bratisla-
va, Fakultat fur Hochbau, aufgenommen.

In dieser Zeit beginnt er, sich systematisch und
ernsthaft mit bildender Kunst zu befassen.



1964

Se ozenil a zarovefi skontil vysokou skolu.

S tfemi kolegy - absolventy vyhrdli 1. cenu ab-
solventskych projektl v Pafizi. Hrozila dvouletd
vojenska sluzba. Nastup mu byl ze zdravotnich
duvodu o rok odlozZen.

1965

Pfed dalsim povoldvacim rozkazem v témze
roku, na zdkladé rafinovaného podani zadosti o
navstévu v zahranici, se mu podafilo s man-
Zelkou vycestovat do Rakouska. Uz se nevratili.
Nemuseli do lagru, nebot pfibuznd jim poskytla
docasné ubytovani. Po mésici si ve Vidni najali
prvni byt. Mezficky se zafizuje aby mohl po-
kracovat v tvorbé a zérovei se zaméstnal jako
konstruktér u mistniho architekta. Zacal praci na

~ i

Kfizové ceste”, kterd trvala dva roky.

1967

Pfestéhovali se na vesnici Traismauer - Stoll-
hofen v Dolnim Rakousku, kde pokracoval na
tvorbé ¢trnacti obrazd, které po jejich dokon-
cenf vystavil ve videiiské ,Galerie in Grie-
chenbeisl” a nakonec v budové Secession ve
Vidni.( Der blaue Adler). Ohlas kritik byl velmi
pozitivni. Casto ji potom vystavoval v novych
kostelech v r0znych ¢astech Rakouska. Do za-
mestnani se jiz nevratil. V okolf sice byl pfijat
do renomovaného architektonického ateliéru,
ale tam nenastoupil. Nastalo krdsné obdobi,

1961

Nach acht Semestern wechselt er auf die Hoch-
schule Bildender Kunste, Abteilung fir Archi-
tektur. Noch wahrend des Studiums nimmt er
- obwohl Architekt - mit Kollegen der Malerei
und Bildhauerei an verschiedenen Kollektivaus-
stellungen teil, was in der Schule einige Prob-
leme nach sich zieht. Wahrend des Studiums
verdient er sich mit Illustrationen, angewandter
Graphik und Szenedekorationen im Bratislaver
Theater der Poesie einiges dazu.

1964

Heirat und Hochschulabschluss. Gemeinsam mit
drei Studienkollegen erhalt er den 1. Preis fur
Absolventenarbeiten in Paris. Es droht ein zwei-
jahriger Présenzdienst, der ihm aus gesundheit-
lichen Grinden auf ein Jahr aufgeschoben wird.

1965

Noch vor Einlangen des nachsten Einberufungs-
befehls erwirkt er mittels eines raffiniert ein-
gereichten Gesuches die Erlaubnis fur sich und
seine Frau, einen Besuch im Ausland abstatten
zu durfen und nach Osterreich auszureisen. Sie
kehren nicht mehr zuriick. Eine weitschichtige
Verwandte stellt ihnen eine voribergehende
Unterkunft zur Verfigung und bewahrt sie so
vor der Einweisung in ein Sammellager. Nach
einem Monat kdnnen sie in Wien ihre erste
Wohnung mieten. Jirka richtet sich ein, um we-

« Portrét
Portrait
von Dagmar Mezficky

< Autoportrét
Autoportrait

olej, sololit

0l auf Spannplatte
59 x50 cm

1973
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ale vidéno materielné, velmi dramatické.

Zivil sebe a rodinu - mezi tim se jim narodily
dvé deéti, dcera a syn (1966 a 1967) - hlavné
uzitou grafikou.

Byl pozvan na 18. Jugendkulturwoche

v Innsbrucku, kde se setkal s umélci, ktefi dnes
patfi k svétové spicce. Peter Handke, nositelka
Nobelovy ceny Elfriede Jelinek, Friedrich Cerha,
Gyorgy Ligheti, H. C. Artmann, Ernst Jand! a
dalsi. Dostal se do findle pofadatelské soutéze,
kterd mu za odménu nabidla roku 1969
moznost vystavy u pfileZitosti 20. Jugendkul-
turwoche.

1968

Behem okupace Ceskoslovenska ruskymi vojsky
méli plny dim uprchlikd. Tento trend dlouhou
dobu neustaval.

1969

Videriskd Akademie der bildenden Kiinste

mu uznala vysokoskolské vzdélani a diplom
akademického architekta. Vystava v Innsbrucku,
galerie Zentrum 107.

iter malen zu konnen; gleichzeitig bekommt er
eine Beschaftigung als Konstrukteur bei einem
Wiener Architekten. Er beginnt die Arbeit am
,Kreuzweg”, die zwei Jahre dauern sollte.

1967

Ubersiedlung in ein Dorf namens Traismauer-
Stollhofen in Niederdsterreich. Hier setzt er

die Arbeit an den vierzehn Bildern fort, die
nach ihrer Fertigstellung in der ,Galerie im
Griechenbeisl” und schlieRlich in der Wiener
Secession (Der blaue Adler) ausgestellt werden.
In weiterer Folge werden wird diese Arbeit
vielfach in neuen Kirchen an verschiedensten
Orten Osterreichs gezeigt. Seiner zweiten
Profession geht er nun nicht mehr nach. Er wird
zwar von einem renommierten Architekturbiro
aufgenommen, tritt jedoch dort nicht an. Eine
schone Zeit war angebrochen, wenn auch -
materiell gesehen - eine sehr dramatische.

Er hat sich selbst und die ganze Familie zu
erndhren - inzwischen waren zwei Kinder auf
die Welt gekommen, Tochter Natalia und Sohn
Lukas(1966 und 1967)




1970

Zakoupil od obce Getzersdof-Inzersdorf re-
nesancni dom z roku 1671. Pfesné o 300 let
pozdéji, v lednu 1971 se do néj nastéhovali.
DUm rekonstruoval do dnesni podoby dvanact
let. PGvodné byl postaven jako soucdst zémku
Walpersdorf, posledni majitelka Grafin von
Falkenhein, sama fadova sestra, vsechny ob-
jekty veetné tohoto vénovala Rédu Santa Clara.
Sestry zde provozovaly dobrocinnou cinnost,
pozdéji matefskou skolku, kterou prevzala obec,
ta nakonec Mezfickému prodala objekt jako
odbydleny. Zfidil si opét atelier a pokracoval ve
svobodném povolani vytvarnika.

1972

ObdrZel rakouské obcanstvi. V té dobé vystavy
ve Vidni a Zeneve. Vedle malby pracoval v oblasti
uzité grafiky a pfijimal pfilezitostné i malé archi-
tektonické zakdzky. 7acal smluvné pracovat i pro
Hospodaisky institut Vider (WIFI Wien)..

1974

Podrobil se v Rakousku statni zkousce zpi-
sobilosti (Ziviltechnikerprifung). Na jejim
z3kladé obdrzel autorizaci, kterd jej opraviiovala
svobodné podnikat jako architekt. Obstal, presto
Ze cizinec, s vyznamendnim. ZaloZil vlastni
projekenf ateliér a zacal se vénovat vyhradné
architekture, (zafizeni obchodl - WIFI Wien)

a architekture ve vesnickych aglomeracich, v
mensich méstech a vystavbé objektl Raiffei-

- vorwiegend mit angewandter Graphik.

Im gleichen Jahr wird er zur Teilnahme an der
18. Jugendkulturwoche in Innsbruck einge-
laden, wo er Kinstlern begegnet, die heute
zur Weltspitze gezahlt werden: Peter Handke,
Nobelpreistragerin Elfriede Jelinek, Friedrich
Cerha, Gyorgy Ligheti, H.C.Artmann, Ernst Jand|
und andere. Er erreicht das Finale des Veran-
stalterwettbewerbes, als Preis wird ihm fir das
Jahr 1969 anldsslich der 19. Jugendkulturwoche
eine Personalausstellung angeboten.

1968

Wahrend der Okkupation der Tschechoslowakei
durch Russische Soldaten ist das Haus in Oster-
reich voll von Fluchtlingen. Der Zustand dauert
eine Zeit lang an.

1969

Die Wiener Akademie der Bildenden Kinste
anerkennt sein Hochschulstudium und das
Diplom als akademischer Architekt. Ausstellung
in der Galerie 107 in Innsbruck.

1970

Erwerb eines Rennaissancehauses aus dem Jahr
1671 von der Gemeinde Inzersdorf-Getzers-
dorf. Genau 300 Jahre spater, im Januar 1971,
zieht die Familie ein. Zwolf Jahre lang dauert
die Rekonstruktion bis zur heutigen Gestalt.
Urspringlich wurde das Haus als Bestandteil
des Schlosses Walpersdorf erbaut. Die letzte
Schlossherrin, Grafin von Falkenhein, war Obe-
rin eines Schwesterordens und hatte ihren ges-
amten Besitz dem Orden Santa Clara vermacht.
Die Schwestern hatten hier Wohltatigkeit und
spater einen Kindergarten betrieben, der in
weiterer Folge von der Gemeinde bernommen
wurde; schlieSlich wird das abgewohnte Objekt
an Jirka verauRert. Dort richtet er sich ein
Atelier ein und setzt seinen Beruf als freischaf-
fender Kunstler fort.

1972

Verleihung der 6sterreichischen Staatsbir-
gerschaft. Ausstellungen in Wien und Genf.
Neben der Malerei beschaftigt sich Jirka mit
angewandter Graphik, nimmt kleinere Architek-
turauftrége an und arbeit auf Vertragsbasis fur
das Wirtschaftsforderungsinstitut (WIFI) in Wien.
1974

tritt Jirka zur Ziviltechnikerprifung an und
besteht diese mit Auszeichnung. Die Autori-
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senbank ve Vidni a po celém Dolnim Rakousku.
V této dobé nezbyvd ¢as na malbu a nastava
nékolikaletd prestavka. Navstivil poprvé od roku
1965 Ceskoslovensko.

1980

Vedle povoladni az do roku 1989 tvorba litogra-
fickych listd ve Svycarském v ateliéru Hanke v
Thunu a Kunz und Fritz v Curychu.

1985
Se znovu chdpe malifského nacini a po dlou-
hych letech se opét vénuje malbé.

1989
Jej ,Sametova revoluce” zastihla pfi litografo-
vani ve svycarském Curychu.

1991 - 1992

zakladd vedle kanceldre v Rakousku dalsi

v Bratislavé a pozdéji v Praze. V malbé opét
desetiletd prestavka. Zije a pracuje v Rakousku,
v Cechach a na Slovensku.

1996
Z3kladd v Praze, Jachymove ulici viastni Galerii M,
kterou v roku 2000 prodal.

2004

Konci s ¢innosti architekta a opét za¢ing
malovat. Prace z obdobi 1985 - 1989 skoro
do jedné, v letech 2002 - 2004 pfemaloval,
anebo dotvoril. 0d roku 2004 Zije vylutné na
Slovensku. Od tohoto roku maluje a vystavuje
nepretrzité az dodnes.

JIRKA, by name Jifi Mezficky, Mgr. arch.,

born on 20" of September 1939 in Kolin
(Czech Republic).

Studied at the Slovak University of Technology
and at the Academy of Fine Arts and Design in
Bratislava, where he has graduated in 1964, in
architecture. Since 1965 lives in Austria. In 1975
he has opened an independent architectural
studio. Since 1991 project and design studio in
Bratislava and since 1993 also in Prague.
Since 1962 period of abstract painting. New
painting creation since 1981 till present, from
1987 graphic art - lithography.

sierung als staatlich befugter und beeideter
Ziviltechniker berechtigt ihn, selbstandig als
Architekt zu arbeiten. Sofort grindet er ein
Architekturbiro und widmet sich ausschlieslich
der Architektur in dorflichen und stadtischen
Agglomerationen. Errichtung von Objekten
fur die Raiffeisenbanken in Wien und ganz
Niederosterreich sowie von Geschaftseinrich-
tungen fur das WIFI in Wien. In dieser Phase
bleibt kaum Zeit fur die Malerei, es folgt eine
mehrjahrige Pause. Zum ersten Mal seit seiner
Emigration besucht er die Tschechoslowakei.

1980

neben dem Architektenberuf lithographiert er
bis 1989 in den Schweizer Ateliers Hanke in
Thun und Fritz & Kunz in Zurich.

1985
Jirka begann wieder zu malen.

1989
Waéhrend er in Zurich lithographiert, ereilt ihn
die Nachricht von der ,Samtenen Revolution”.

1991 - 1992

grindet er weitere Architekturbtros in Bratisla-
va und Prag. In der Malerei folgt nochmals eine
zehnjdhrige Pause. Er lebt und arbeitet nun in
Osterreich, Tschechien und in der Slowakei.

1996

eroffnet er in Prag 1, Jdchymova Gasse, seine
eigene ,Galerie M”, die er im Jahr 2000 wieder
verkauft.

2004

beendet er die Tatigkeit als Architekt und wid-
met sich ausschliefSlich der Malerei. Zwischen
2002 - 2004 Gbermalt er beinahe alle Arbeiten
aus den Jahren 1985 - 1989. Verlegung des
standigen Wohnsitzes in die Slowakei. Seither
malt er ohne Unterbrechung und stellt laufend
an zahlreichen Orten aus.

« Autoportrét
Autoportrait
olej, pldtno

Ol auf Leinwand
50 x 40 cm
2008
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1 programu

Galerie M v Praze
Aus dem Programm
der Galerie M in Prag

Vystava »
Ausstellung

J. Serych, 1996
zleva: J. Mezficky,
). Serych, ). Karba3

Vystava »
Ausstellung

A. Born, 1996
zleva: E. Vyklicky,

L. Smoljak, A. Born,
J. Karbas, J. Mezficky

Vystavy | Ausstellungen

Vystava »
Ausstellung

M. Hornicek, 1997
zleva: M. Hornicek,
Pavel Dostdl

Vystava »
Ausstellung
M. Hornicek, 1997

zleva: Stella Zazvorkova,

prof. F. Dvordk

164

1963
1967
1967
1967
1968
1968
1971
1986
1986

1988
2004
2006
2006
2006
2006
2006
2006

Méstska knihovna Hodonin

Galerie Griechenbeisl, Wien
Amelungia CV Verbindung, Wien
Museum Athenée, Zeneva

Galerie 107, Innsbruck

Neufeld Galerie, Lustenau

Galerie Peithner-Lichtenfels, Wien
Galerie Flora Wegis, Luzern,

Galerie Altesee, Nendeln, Svycarsko
Galerie Kurze, Gutersloh

Galerie Nievergelt, Zirich

Gallery Campanille Capponi, Chicago
Studio L+S, Bratislava

RVS Studené, Most pri Bratislave
(Café Gallery, Bratislava

Kis galéria, Komarno

Regionalni muzeum, Kolin

Café Gallery, Bratislava

Galéria na ndmesti, Topoltany

2007
2007
2007

2007
2008
2009
2009
2009
2009

2009
2009

Csemadok, Komarno

Galéria A. M. Bazovského, Trencin
Mestské kulturné stredisko, Fontana,
Piestany

Café an der Ecke, Bratislava

Dom umenia, Piestany

Rakuske kultdrne centrum v Bratislave
Galerie ,U anjela”, Kezmarok

Dom umenia, Piestany

Galéria umelcov Spisa,

Spisskd Nova Ves

Komise Evropské unie, Brusel
Umeleckd beseda, Bratislava
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1 programu

Galerie M v Praze
Aus dem Programm
der Galerie M in Prag

Vystava »
Ausstellung

J. Meziicky, 1996
zleva: bratr Véclay,

L. Volenik, J. Mezficky

Ucasti na kolektivnich vystavach | Ausstellungsbeteikigungen

1963 DUmM P3nl z Kunstatu, Brno

1967 Secession, ,Der blaue Reiter”
Wien

1967 18. Osterreichischejugendkultur-woche,
Innsbruck

1967 Hietzing, Konzilkirche, Wien

1968 Kirche in Oberwarth

2007 Galéria Ardan, Bratislava

2007 Palffyho Paldc, Bratislava

2008 Umeleckd beseda, Bratislava

2008 Muzeum J. A. Komenského,
Uhersky Brod

ron

Sympozia ' Symposien

2008 Drzkovd

2008 Mierovo /Castel pension/
2009 Horni Blatnd

2009 Brezno
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Veéirek s Milanem Lasicou
Abend mit Milan Lasica
1996

zleva: M. Lasica,

K. Mrazova, ). Mezficky

Vedirek s Jaliusem Satinskym
Abend mit Julius Satinsky
1996

zleva: ). Satinsky,

K. Mrazova, ). Mezficky

Vystava

Ausstellung

Rakiské kultdrne centrum,
Bratislava

2009

zleva: B. Bachraty,

K. Mrdzova, M. Mokrafova,
S. Ranitzky, J. Mezficky
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Texty | Texte
Bohumir Bachraty, Alena Hejlova, Jana Liptdkova, Vaclav Mezficky, Teodor Minz, Kristian Sotriffer

Preklad | Ubersetzung
PhDr. Jaroslav Stahl, Jifi Mezficky, Natalia Schneider
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Die Abfolge der Binder Jirkas ist eine sehr lebendige. Vorgange, die in groBRen, reich differenzierten Formen
zusammengeschlossen werden, wechseln mit in ein dramatisches Dunkel eingebetteten Szenen. Die Darstellung
raumlicher Geschehnisse kulminiert in einigen Bildern. Wenn Jirka nicht davor zuriickschreckt, die ihm gegebenen
Maglichkeiten einer neuen Uberpriifung zu unterziehen, wird noch viel von ihm zu erwarten sein. Schon jetzt berei-
chert er mit seinen Bildern die in diesem Land entstehende Kunst um einen neuartigen Akzent.

RGznorodost Jirkovych dél je velmi pestrd. Pfibéhy tvofici skupinu s velkymi, bohaté diferencovanymi formami
prechdzi do dramatické temnoty uloZzenych imaginarnich scén. Spodobnéni prostorovych pohybi a tajemnych uda-
losti kulminuji ve dvou ze ¢trnacti obrazd. Pokud se Jirka nezalekne, jemu danych moznosti podrobit nové zkousce,
muUzZeme od ného jesté mnohé ocekavat. Jiz nyni svymi obrazy obohacuje v této zemi vznikajici uméni o novy akcent.

m  Dje Presse. 4. Februar 1967



Bohumir Bachraty, CSc., PhDr.
kunsthistorik, vysokoskolsky ucitel
Kunsthistoriker, Hochschullehrer

Alena Hejlova, PhDr.
kunsthistoricka, pracovnicka Galerie M. A. Bazovského v Trencine
Mitarbeiterin der o.g. Galerie

Jana Liptakova, Mgr.
dramaturgicka, spisovatelka
Dramaturgin, Schriftstellerin

Vaclav Mezricky, Doc. JUDr.
vysokoskolsky ucitel, naposledy Generdlni sekretar Ustavniho soudu CR
Hochschullehrer, zuletzt Generalsekretar des Verfassungsgeritshofes

Teodor Minz, PhDr.
vysokoskolsky ucitel, filozof
Hochschullehrer, Philosoph

Kristian Sotriffer
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